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Aula9 e A imprensa nos paises africanos de lingua portuguesa

Meta

Identificar a importancia dos meios de comunicagdo para a divulgacao
ficcional/poética e também para a cultura em geral dos espagos africa-

nos de lingua portuguesa.

Objetivos
Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. identificar a importancia que a imprensa, em fins do século XIX, teve
na constituicdo do que hoje conhecemos como literaturas africanas de
lingua portuguesa;

2. reconhecer alguns dos principais periddicos, em especial, jornais e
revistas, em que escritores e poetas africanos publicaram suas obras, em
fins do século XIX e na primeira metade do século XX.



Introducao

O surgimento da imprensa nos paises africanos de lingua portuguesa
deu-se na década de 1840 e foi um fator fundamental para o apareci-
mento de uma literatura escrita, que se convencionou denominar como
literatura africana de expressdao portuguesa. Na verdade, o aparecimen-
to da imprensa faz eclodir a produgédo e publicagdo de textos literarios
em portugués, mas com inclusdes linguisticas crioulas e/ou nativas e
tratamento temaético que, aos poucos, vai inserindo, nessa literatura,

certa consciéncia da singularidade do habitante da Africa.

E no século XIX que, com a instalagio do prelo nas coldnias portu-
guesas e a criagdo de liceus e espagos de instruc¢do em algumas delas,
da-se um grande impulso a criagdo de jornais — ainda que de vida tem-
poraria — e de obras produzidas exclusivamente nesses dominios. Esse
incremento impresso possibilitou o nascimento de um sentimento na-
tivista, que sera primordial para o estabelecimento, muitos anos depois,
de uma voz africana singular nas colonias.

Como observa Manuel Ferreira, em seu conhecido livro Literaturas

africanas de lingua portuguesa,

E interessante notar, porém, que ja na segunda metade do século
XIX, paralelamente a uma literatura colonial, surgem textos de
alguns escritores que nao poderio ser genericamente catalogados
de autores de literatura colonial. Se, por um lado, na representag¢ao
do universo africano lhes falece uma perspectiva real e coerente,
por outro enjeitam a exaltacio do homem branco, embora pos-
sam, como é natural no contexto da época, nao assumir uma atitu-
de de oposicio, tipica daquilo que viria a ser a auténtica literatura
africana de expressdo portuguesa. Mas irrealista seria exigir isso
de homens que viveram num periodo em que a institucionaliza-
¢do do regime colonial dificultava uma consciéncia anticolonialis-
ta ou outra atitude que néo fosse a de aceitd-la como consequéncia
fatal da historia. Manifestar nessa época recuada um sentimento
africano ou uma sensibilidade voltada ja para os dados do mundo
africano constitui hoje, a nossos olhos, um acto de novidade e de
pioneirismo (FERREIRA, 1987, p. 14).

De acordo com Jurema Oliveira (2008), instala-se o prelo nas col6-
nias portuguesas nas seguintes datas:

Literaturas Africanas |
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g

=== = = | .
1842 1845 1854 1857 1879
Cabo- Angola Mogambique Sao Guiné-
Verde Tomé e Bissau

Principe

Figura 9.1: Instalacdo do prelo nas col6nias africanas de lingua portuguesa.

Segundo o professor Pires Laranjeira,

Africanos, portugueses e brasileiros publicavam nos espagos co-
muns dos almanaques, boletins, jornais, revistas e folhetos. Néao
tinham surgido ainda as designagoes de literatura angolana, mo-
¢ambicana ou sdo-tomense com cardter de sistema nacional, mas
a escrita jd deixara de ser espago de europeidade absoluta para
se tornar contaminagao relativa de linguas. De facto, poetas por-
tugueses e angolanos intercalavam no texto em portugués, mais
extenso, frases, didlogos, versos, lexemas em lingua banta, quase
que exclusivamente o quimbundo. A integragio é perfeita, na co-
eréncia do sentido e da sonoridade e na coesdo dos segmentos e
dos ritmos (LARANJEIRA, 1992, p. 11-12).

A imprensa e as literaturas africanas
de lingua portuguesa

Angola, por ser, no século XIX, uma das mais importantes colonias
portuguesas, especialmente apds a perda do Brasil, conhece um signi-
ficativo investimento da metropole. Ndo a toa, quatro anos apos a ins-
talacdo do prelo, é 1a que ocorre a publicagdo do livro Espontaneidade
da minha alma (1849), do angolano mestico José da Silva Maia Ferreira,
sendo esse o primeiro livro impresso na Africa luséfona.

A essa altura, inaugura-se uma literatura dirigida a europeus e afri-
canos, mais particularmente a uma classe média, composta de funcio-
narios publicos, pequenos comerciantes etc., residente nas coldnias e,
basicamente, mestica. Essa literatura mostrava uma diferenca impor-
tante em relagdo a que vinha de Portugal: era escrita com expressoes das
linguas locais em mistura com a lingua portuguesa (lingua do coloni-
zador). O objetivo era tornar a escrita pouco acessivel aos europeus e,

também, especialmente, marcar uma diferenca em relagdo a metropole.

Esse embrido de nativismo foi fundamental para que, mais tarde, em



Angola, poetas como Agostinho Neto, Antdnio Jacinto, Pinto de Andra-
de e Luandino Vieira, por exemplo, utilizassem e defendessem sistema-
ticamente, em seus textos literarios, o emprego de palavras e frases nas
linguas locais. Em Angola, empregam-se especialmente o quimbundo
e o umbundo.

Essa fase de criagao de uma escrita singular intensifica-se em mea-
dos da década de 1940 até o periodo das guerras pela independéncia
(meados da década de 1970). A vida verdadeira de Domingo Xavier, de
Luandino Vieira, e Sagrada esperan¢a, de Agostinho Neto, sao textos
impregnados de marcas visiveis de uma escrita que se particulari-
za enquanto manifesta uma revolta e uma dentncia das condi¢cdes do

africano colonizado.

Esse projeto de investigagao das realidades nacionais, impulsionado
pelos anos 1940, tomou for¢a quando os escritores africanos de lingua
portuguesa criaram canais mais regulares de divulga¢do, como as revis-
tas. A experiéncia angolana no ambito cultural contou com dois grupos
significativos: o “Movimento dos Novos Intelectuais” e a geracao de au-
tores, cujo lema era “Vamos descobrir Angola”

Em 1948, em Luanda, surgiu o Movimento dos Novos Intelectuais
de Angola, com o lema “Vamos descobrir Angola”, do qual participaram
Viriato da Cruz, Antdnio Jacinto, Agostinho Neto e outros, com o obje-
tivo de discutir a afirmagdo da identidade angolana. Em 1951, o movi-
mento publicou a revista Mensagem, denunciando a situagdo de Angola
diante do colonialismo e procurando afirmar uma “angolanidade”

Viriato da Cruz

Viriato da Cruz nasceu em Luanda, em 1928, e morreu exilado
na China em 1973. Foi um dos promotores do Movimento dos
Novos Intelectuais de Angola, em 1948, e da revista Mensagem.
Publicou um tnico livro de poemas, editado em 1961. Dinami-
zou as lutas pela libertacdo de Angola, em Lisboa, relacionando-
-se com grandes liderangas, como Amilcar Cabral, Lucio Lara,
Marcelino dos Santos, entre outros. Ele fazia parte do grupo de
Paris da didspora africana. (Fonte: Wikipédia).

Literaturas Africanas |

Quimbundo

Lingua das tribos do
centro-norte de Angola,
nomeadamente da regido
de Luanda.

Umbundo

Lingua falada no centro-
sul de Angola.
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Aula9 e Aimprensa nos paises africanos de lingua portuguesa

Fonte: http://www.antoniomiranda.com.br/poesia_
africana/angola/viriato_da_cruz.html

Antonio Jacinto

Anténio Jacinto, cujo nome completo é Anténio Jacinto do
Amaral Martins, nasceu em Luanda em 1924 e faleceu em
1991. Sua obra como contista é escrita sob o pseudénimo de
Orlando Tavora.

Por razdes politicas, esteve preso entre 1960 e 1972. Militante do
Movimento Popular de Libertagdo de Angola (MPLA), foi co-
fundador da Unido dos Escritores Angolanos, membro do Movi-
mento dos Novos Intelectuais de Angola e participou ativamente
da vida politica e cultural angolana. Foi empregado de escritdrio
e técnico de contabilidade, Ministro da Educa¢ido de Angola e
Secretario de Estado da Cultura. (Fonte: Wikipédia).

R
Fonte: http://www.redeangola.info/premio-
literario-antonio-jacinto/
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Agostinho Neto

Anténio Agostinho Neto (Icolo e Bengo, 1922 - Moscovo, 1979),
formado em medicina pela Universidade de Lisboa, em 1975
tornou-se o primeiro presidente de Angola, cargo que ocupou
até 1979, quando faleceu. Em 1975-1976, foi-lhe atribuido o Pré-
mio Lénin da Paz.

Agostinho Neto fez parte da geragdo de estudantes africanos
que viria a desempenhar papel decisivo na independéncia dos
seus paises, atuando na Guerra Colonial. Foi preso pela Policia
Internacional e de Defesa do Estado (Pide) e deportado para o
Tarrafal (campo de concentragio no arquipélago de Cabo verde),
sendo-lhe fixada residéncia em Portugal, de onde fugiu para o
exilio. Exilado, assumiu a direcdo do MPLA, do qual j4 era presi-
dente honorério desde 1962. (Fonte: Wikipédia).

s o L

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Agostinho_Neto

E no século XX que a imprensa se estabelece com maior autonomia.
Em Angola, o primeiro livro, marco histérico-literario da fic¢ao, foi O
segredo da morta, de Assis Junior (1877-1960), uma obra sobre costu-
mes angolanos, publicada nos folhetins do jornal A vanguarda de Luan-
da, em 1929, com reedi¢do datada de 1935 pela tipografia A Lusitana,
também em Luanda. O romance de Assis Junior inaugura na ficczaio um
olhar diverso do da literatura dita colonial, que vigorava até entao.

No entanto, é preciso destacar que o publico leitor de tal obra era for-
mado pelos angolanos que haviam estudado em Lisboa, filhos da peque-
na burguesia surgida em 1820, ou seja, a intelectualidade do pais, além
de estrangeiros e descendentes dos colonos. Isso se mostra, entdo, como
uma tentativa de atingir diretamente o grupo colonial, que precisava

Literaturas Africanas |
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realmente compreender a literatura desses espagcos como fundamental.
E o préprio Assis Junior quem destaca, em “Adverténcias”: “Este livro
¢ para ser lido por todos aqueles, pretos e brancos, que mais decidi-
damente se interessem pelo conhecimento das coisas da terra” (ASSIS
JUNIOR, 1979, p. 32).

Assis Junior é um escritor que pode ser considerado um assimilado.
Segundo Russell Hamilton,

Ao tentar efetuar uma dualidade cultural e manter a integridade
das ambivaléncias - com toda uma série de ambivaléncias re-
lacionadas com o “primitivismo do nativo tribal” e as normas
positivistas da “civilizagdao” -, Assis Junior produziu uma ver-
dadeira miscelanea literaria cuja falta de organizagio espelha a
confusio ideoldgica do intelectual “assimilado” (HAMILTON,
1981, p. 56).

O jornalismo e a literatura africana de lingua portuguesa nascem
juntos, tanto em Angola quanto nas demais colonias. Assim como em
Angola e Cabo Verde, a imprensa mogambicana ¢ instalada em 1854,
quando ¢ criado o Boletim Oficial. Em 1869, surge o primeiro peridédico
mogambicano, denominado O Progresso. Em suas paginas, ha segoes
literarias e de artes. Além desses, outros trés periddicos semanais foram
importantes em Mogambique: O Africano (1877), O Vigilante (1882) e o
Clamor Africano (1892).

Conforme observou Jurema Oliveira,

Em 1943 aparecem os primeiros textos poéticos, os Sonetos, de
Rui de Noronha, e numa produgéo coletiva da CEI - Casa dos
Estudantes do Império — nasce a coletdnea Poesia em Mogcam-
bique, datada de 1951. Além dessas produgdes, encontra-se o
registro das revistas Itinerdrio, de 1941, e Msaho, de 1952 [...].

Nesse periodo de formagéo da literatura mogambicana, destacam-
-se poetas colaboradores de periddicos e revistas como Noémia de
Sousa, Marcelino dos Santos (Kalungano), José Craveirinha, Rui
Nogar, Orlando Mendes; aparece também a literatura em prosa, a
partir de 1949. O Itinerdrio publica contos de Sobral de Campos,
Ruy Guerra, Augusto dos Santos Abranches, Vieira Simées, Vergi-
lio de Lemos, Ilidio Rocha (OLIVEIRA, 2008, p. 46-47).



Em A Voz de Cabo Verde (1911-1919), periédico importante na di-
vulgacdo da literatura cabo-verdiana, foi possivel perceber que houve o
acolhimento de intelectuais mais importantes daquela época. O século
XX viu nascer um projeto nacional cabo-verdiano que seria bem repre-
sentado pela geragdo de Claridade (1936), de Certeza (1944) e do Su-
plemento Cultural (1958), sendo este ultimo o marco para se consolidar
definitivamente o projeto literario da colonia.

Na Guiné-Bissau, o surgimento da literatura africana teve seu auge
no inicio do século XX, com a cria¢do do jornal Pré-Guiné, fundado
em 1924. Vale lembrar que o primeiro jornal, Ecos da Guiné, apareceu
somente em 1920.

Em Sao Tomé e Principe, segundo Manuel Ferreira,“a primeira obra
literaria de que se tem conhecimento é o modesto livrinho de poemas
Equatoriaes (1896), do portugués Anténio Almada Negreiros (1868-
1939), que ali viveu muitos anos e veio a falecer na Fran¢a” (FERREIRA,
1987, p. 38).

Os primeiros esbogos das literaturas africanas encontram nos jornais
do periodo colonial espago para a divulgagdo ficcional/poética e, tam-
bém, para a difusdo da cultura das coldnias. Os periddicos sdo, assim,
paradoxalmente, um veiculo de expressdo do sistema e uma tentativa de
resisténcia aos caprichos do sistema colonialista, que ignora as formas

de expressao dos povos subjugados.

Inicialmente, essas literaturas nascem como meio valorativo das re-
gides a que os intelectuais pertencem ou que eles conhecem, mas, pouco
a pouco, a importancia do elemento regional decresce e da lugar a um
sentimento nacional que vislumbra um projeto coletivo capaz de redi-
mensionar os valores culturais africanos.

Atividade 1

Atende ao objetivo 1

1. Ao longo do texto, pudemos observar que Angola teve especial im-
portancia para a metrépole portuguesa, fato que pode ser considerado
um estimulo ao maijor desenvolvimento de sua literatura. Em deter-
minado momento, essa literatura sofre mudangas, buscando de forma

mais consistente escritas com expressdes de linguas locais, ainda que a

Literaturas Africanas |
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lingua portuguesa nao tenha sido definitivamente banida do fazer lite-
rario desse pais.

Explique, com suas palavras, as razdes para essa mudanga na

literatura angolana.

2. Os periddicos dos espagos africanos de lingua portuguesa do fim do
século XIX e inicio do século XX siao considerados veiculos de expres-
sdo cultural e tentativa de resisténcia ao sistema colonialista.

Com base na afirmacao acima, discorra sobre os motivos que levaram os
autores africanos a ver, nesses canais de comunicagdo, um espago para
sua expressdo e resisténcia.

Resposta comentada

1. Os autores angolanos comec¢aram a utilizar expressoes de linguas
locais com o objetivo de tornar sua escrita pouco acessivel aos euro-
peus. Além disso, queriam assinalar as diferencas entre seu pais e Por-
tugal, encontrando nesse tipo de escrita uma espécie de fuga do modelo
da metrdpole.

2. A literatura nos periddicos nasce com o intuito de valorizar as regi-
Oes a que pertencem os intelectuais, mas, pouco a pouco, a importancia
do elemento regional diminui, dando lugar a um sentimento nacional.
Nesse momento, percebe-se a possibilidade de se construir um projeto
coletivo capaz de redimensionar os valores culturais africanos, valori-
zando-os e afastando-os das formas de expressao portuguesas.
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Revistas, jornais e outras
publicacoes periddicas

As revistas angolanas

A revista Mensagem (1951-1952)

o Escritores que participaram da revista: Agostinho Neto, Alda Lara,
Antero Abreu, Anténio Cardoso, Anténio Jacinto, Mario Anténio,
Mario de Andrade, Oscar Ribas, Viriato da Cruz e 0 mogambicano

José Craveirinha.

Os objetivos da revista centravam-se na busca da redefinigdo e
valorizagdo dos dados basicos de caracteriza¢do nacional. Os es-
critores propunham-se a alfabetiza¢do e melhoria das condigdes
culturais do operario, as diversificadas atividades no setor da
cultura nacional (SANTILLI, 1985, p. 15).

A veiculagao de Mensagem foi curta, mas abriu espago para que no-
vas iniciativas de cunho ideoldgico-cultural fossem criadas em Angola.

A revista Cultura Il (1957-1961)

o Escritores que participaram da revista: Agostinho Neto, Ante-
ro Abreu, Mario Lopes Guerra (Benudia), Carlos Ervedosa, Costa
Andrade (Angolano Andrade ou Africano Paiva), Luandino Vieira,
Oscar Ribas.

Em Cultura II levantava-se a questdo cultural em suas vincula-
¢Oes com os problemas socioeconémicos de Angola, de forma
que se considerava a a¢do cultural “defeituosa” enquanto tais
problemas néo se resolvessem. (SANTILLI, 1985, p.15).

Os periédicos mogambicanos

Exatamente como se deu em Angola, Mogambique também viu nas-
cer um projeto literario associado ao jornalistico, mas este surgiu um
pouco mais tarde na colénia banhada pelo Indico, por conta do alto

indice de analfabetos que ali grassava.
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O jornal Itinerario (1941)

o Escritores que participaram do periddico: Alexandre Sobral de Campos,
Manuel Francisco dos Remédios e Henrique Vasco Soares de Melo.

Em outubro de 1955, suspende-se a sua edi¢do, com o n° 149. Na
ultima fase, Itinerario foi de responsabilidade de Augusto dos Santos
Abranches, até o0 momento em que o editor precisou ir ao Brasil, fato
que coincidiu com o encerramento do jornal. A partir de entdo, passou
ao formato de revista.

Este jornal buscou ampliar as pesquisas acerca das realidades
mogambicanas. Nele, no entanto, a literatura nao ocupa lugar de
destaque, pois a linha editorial valoriza questdes sociais ou cul-
turais (OLIVEIRA, 2008).

O jornal O Brado Africano (inicio em 1918)

Na década de 1940, O Brado Africano abre espago para os jovens
africanos ou descendentes de colonos publicarem seus textos.

Nesse estagio do jornalismo em Mogambique, comegam a ser
valorizados artigos que apresentam “manifestacdes nacionais,
suporte da resisténcia cultural e dos ideais de independéncia po-
litica que se expandiriam progressivamente até a luta de liberta-
¢do nacional” (SANTILLI, 1985, p. 28).

No periodo entre 1955 e 1958, a coldnia é tomada por uma grande
efervescéncia cultural, que o jornal - 6rgao da Associagdo Africana -
se encarrega de cobrir. No entanto, devido as dissidéncias entre duas
correntes opostas, esse periddico perde espagco em 1958. Tal conflito
deveu-se ao choque de ideias que havia nos textos publicados no jornal.
O poeta mogambicano José Craveirinha foi um dos colaboradores mais
importantes d’O Brado Africano.

Os periddicos de Cabo-Verde

De acordo com Manuel Ferreira, Cabo Verde, no fim do século XIX,
vivenciou um desenvolvimento incontestavel no campo literario e cultu-

ral. Contudo, o grupo mais participativo desse periodo era descendente



de portugueses, 0 que ocasionou sua posterior saida para a metrépole,
a fim de encontrar espago mais proficuo para a produgao literaria. Em
Lisboa, os escritores cabo-verdianos encontravam-se desenraizados da
terra natal, mas, malgrado esse afastamento, produziram obras impor-
tantes. Entre esses escritores, destacam-se, segundo Ferreira, “Anténio
Gertrudes Pusich (1875-1924) e Henrique de Vasconcelos (1875-1924)
— Flores cinzentas (poesia, 1893), A mentira vital (contos, 1895)” (FER-
REIRA, 1987, p. 25).

O Almanach Luso-Africano (1894 e 1899)

A revista, idealizada pelo conego Anténio Manuel Teixeira, registrou
colaboragdes escritas tanto em portugués quanto em crioulo, lingua uti-
lizada pelo conego.

A Voz de Cabo Verde (1911-1919)

Peridédico importante na divulgagdo da literatura cabo-verdiana,
A Voz de Cabo Verde acolheu os intelectuais mais importantes daque-
la época. O século XX viu nascer um projeto nacional cabo-verdiano
que foi bem representado pela geracao de Claridade (1936), de Certeza
(1944) e do Suplemento Cultural (1958), sendo este ultimo o marco para
se consolidar definitivamente o projeto literario da entdo colonia.

Entre os escritores que publicaram em A Voz de Cabo Verde, encon-
tram-se Eugénio Tavares, José Lopes e Pedro Cardoso.

O periodico de Guiné-Bissau
Pro-Guiné (fundado em 1924)

Nesse periddico, destaca-se a atua¢do do conego Marcelino Marques
de Barros (1843-1929), que, na drea etnografica, com Literatura dos ne-
gros, produziu um material de grande importancia histérica. O conego foi
também colaborador do Almanach Luso-Africano em 1899, em
Cabo Verde.

Literaturas Africanas |
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Os periédicos em Sao Tomé e Principe

Segundo Manuel Ferreira, “a primeira obra literaria de que se tem co-
nhecimento relacionada com Sdo Tomé e Principe é o modesto livrinho
de poemas Equatoriaes (1896), do portugués Anténio Almada Negrei-
ros (1868-1939), que ali viveu muitos anos e veio a falecer na Franga”
(FERREIRA, 1987, p. 38).

Antes da primeira obra literdria santomense, apareceria o primeiro
periddico independente nas ilhas. Trata-se de O Equador, impresso em
1869, que se assumiu como Semandrio Agricola, Comercial e Cientifico.
Posteriormente, entre os anos de 1881 e 1884, surgiu e circulou O Jornal
de S. Tomé. Mais tarde, entre 1887 e 1890, publicou-se O Correio de S.
Tomeé. Todos os jornais surgidos nesse periodo tiveram curta duragao.

Os escritores santomenses publicavam essencialmente fora do
arquipélago.

Atividade 2

Atende ao objetivo 2

1. Com base no contetido apresentado, organize uma tabela com os
principais meios de comunicagdo nos quais os escritores africanos pu-
blicaram suas obras, citando a0 menos um importante autor que tenha
participado de sua concepgao.

Pais Meio de comunicacao Autor
Angola
Mocambique
Cabo-Verde
Guiné-Bissau

Sao Tomé e Principe

Resposta comentada

1. E muito importante que vocé conhega os autores africanos de lingua
portuguesa que publicaram suas obras em jornais, revistas e outras pu-
blicagdes periddicas. Eles terdo grande importancia no desenvolvimen-
to do fazer literario de seus paises.



Abaixo segue a tabela preenchida:

Meio de comuni-

Pais ~
cacao

Revista Mensagem

Angola

Revista Cultura Il

Jornal O ltinerario
Mocambique

Jornal O Brado
Africano

Revista O Almana-

ch Luso-Africano
Cabo-Verde

Periédico A Voz de
Cabo Verde

Guiné-Bissau Jornal Pré-Guiné

Sao Tomé e Principe  Jornal O Equador

Conclusao
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Autor

Agostinho Neto, Alda Lara,
Antero Abreu, Anténio
Cardoso, Antonio Jacinto,
Mario Anténio, Méario de
Andrade, Oscar Ribas,
Viriato da Cruz e o mogam-
bicano José Craveirinha

Agostinho Neto, Antero
Abreu, Mario Lopes Guerra
(Benudia), Carlos Ervedosa,
Costa Andrade (Angolano
Andrade ou Africano Paiva),
Luandino Vieira, Oscar
Ribas

Alexandre Sobral de
Campos, Manuel Francisco
dos Remédios e Henrique
Vasco Soares de Melo

José Craveirinha

Anténio Manuel Teixeira
Eugénio Tavares, Pedro
Cardoso

Marcelino Marques de
Barros

Os escritores publicam fora
de Sdo Tomé e Principe

O objetivo desta aula foi mostrar como as literaturas africanas en-

contraram, nos periddicos que circularam durante o periodo colonial,

um espago positivo para a divulgacdo da poética e da cultura dos pai-

ses africanos luséfonos para além da metropole portuguesa. De forma

contundente, esses jornais e revistas, desde o fim do século XIX, repre-

sentaram, de modo mais ou menos incisivo, um clamor africano ou um

grito de resisténcia aos objetivos politicos do sistema colonialista que

ignorava as manifestagdes culturais e as formas de expressao desses po-

vos colonizados.
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Resumo

A criagdo do prelo (imprensa) nas colonias africanas de lingua portu-
guesa foi decisiva para que surgisse um espago para as manifestagoes
literarias que, pouco a pouco, comecavam a se diferenciar das manifes-
tagdes vindas da metrépole, buscando uma expressao propria.

A circulagao de jornais — primeiramente os Boletins Oficiais — cumpria
o papel de promover a “civilizagdo” na Africa portuguesa. Com a perda
do Brasil e a crescente exploracio das riquezas da Africa, era preciso
investir em alguns recursos nas colonias, especialmente de controle e
fiscalizacdo. Assim, nascia uma classe média letrada basicamente mes-
tica, formada por funcionarios publicos, administradores, pequenos
comerciantes, que era a principal consumidora desses folhetins que cir-
cularam na Africa portuguesa desde os fins do século XIX, quando ¢é
criado o prelo. Em 1842, instala-se o prelo em Cabo Verde; em 1845,
em Angola; em 1854, em Mogambique; em 1857, no arquipélago de Sao
Tomé e Principe e, finalmente, em 1879, na Guiné.

Dessa forma, nascia um jornalismo que abria um timido espago para as
manifestagdes literarias e artisticas africanas, incorporando, inclusive,
um vocabulario nativo e expressdes proprias dos idiomas locais. Quase
todos os poetas e escritores africanos de lingua portuguesa publicaram
suas obras primeiramente em folhetins, almanaques, revistas literarias,
0 que torna esses veiculos de comunica¢gdo uma importante fonte de
investigacgdo literdria.

Todos esses periddicos do século XIX, e mesmo do inicio do século XX,
tiveram tiragem e circulagdo reduzidas, mas contribuiram para o em-
brido de um nativismo que, mais tarde, seria fundamental para a afirma-
¢do do nacionalismo e das lutas pela independéncia.

Leituras recomendadas

CALZOLARI, Tereza Paula Alves. O segredo da morta: um roman-feu-
illeton angolano. Disponivel em: <http://www.filologia.org.br/vijonafil/
atas/o_segredo_da_morta.pdf>. Acesso em: 4 maio 2015.

SERRANO, Carlos. Angola: A “Geragao de 507, os Jovens Intelectuais e
a raiz das coisas. Disponivel em: <http://www.ueangola.com/criticas-e-
ensaios/item/157-angola-a-geragao-de-50--0s-jovens-intelectuais-e-a-
raiz-das-coisas>. Acesso em: 4 maio 2015.
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Aula 10 e A imprensa e as literaturas africanas de lingua portuguesa: A poesia africana
no século XIX — temas, autores, caracteristicas

Meta

Descrever o processo de instalagdo da imprensa na Africa de lingua por-
tuguesa, destacando os principais periddicos que surgiram no século
XIX e apresentando poetas relevantes que publicaram nesses veiculos

de comunicacéo.

Objetivos
Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. descrever a instalacgio da imprensa nas colonias africanas de

lingua portuguesa;

2. relacionar poesia e jornalismo nas literaturas africanas em lingua

portuguesa, com énfase no solo angolano, no século XIX;

3. reconhecer a importancia de Cordeiro da Matta e do primeiro livro
impresso em Angola, da imprensa livre e dos precursores oitocentistas
nas literaturas nacionais da Africa de lingua portuguesa.
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Introducao

O proposito desta aula é apresentar as caracteristicas historicas, cul-
turais e literarias dos paises africanos de lingua portuguesa no século
XIX no que tange ao surgimento e ao amadurecimento da poesia e de
sua relacdo intrinseca com a instalagdo do prelo e com a consolidagdo

da imprensa nas coldnias portuguesas, em especial, em Angola.

As literaturas africanas encontram nos periédicos surgidos no sécu-
lo XIX o espago para divulgagao de criagdes ficcionais, poéticas, ensaios
de politica e cultura em geral, além de resisténcia ao sistema colonialista
que ignorava as formas de expressao dos povos subjugados.

A instalacao do prelo nas coldnias
africanas de lingua portuguesa

A instalagdo do prelo nas coldnias africanas de lingua portuguesa
pode ser considerada o marco inicial para o desenvolvimento da expres-
sdo escrita narrativa nesses territorios. Conforme vimos na Aula 9, sua

instalacao se deu nas seguintes datas e locais:

e

1842 1845 1854 1857 1879

Cabo- Angola Mogambique Sao Guiné-

Verde Tomé e Bissau
Principe

Figura 10.1: Instalagéo do prelo nas colbnias africanas de lingua portuguesa.

Apesar de ndo ter sido o primeiro lugar em que a tipografia foi in-
troduzida, Angola foi o pais em que a expressao escrita se desenvolveu
de forma mais consistente na segunda metade do século XIX. As ex-
pressoes escritas mais utilizadas pelos africanos no século XIX foram a

poesia e o ensaio.

O primeiro poeta africano de lingua portuguesa (com livro publicado)
de que se tem conhecimento ¢ o angolano José da Silva Maia Ferreira,
que pertencia a uma familia de comerciantes portugueses instalada ha
muito em Angola. Sua obra Espontaneidades de minha alma (1849), um
livro de poemas que foi o primeiro editado em Angola, é considerada um
dos marcos iniciais das literaturas angolana e africana em geral.
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José da Silva
Maia Ferreira
(1827-1881)

Escritor angolano, nascido
em Luanda local de
nascimento confirmado
pelo seu bidgrafo e
historiador Carlos
Pacheco.
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Para o pesquisador portugués Pires Laranjeira, Maia Ferreira tinha o
habito de ler em francés, inglés e latim e, por isso, a sua poesia deixa trans-
parecer um “ressaibo neoclassico” e uma admiragdo por Almeida Garrett,
Gongalves Dias e Lamartine. “Ambicionava tornar-se um ‘vate africano, a
maneira dos roméanticos, deles adotando a nocéo de forga vital interior, da
naturalidade e espontaneidade (como o titulo indica) da veia poética. Por
outro lado, a poesia acaba por refletir (nos temas, dedicatdrias, referén-
cias) a ‘verdade nomade’ do autor” (LARANJEIRA, 1995, p. 58).

No segundo poema do livro, intitulado “A Minha Terra’, hd uma in-
dicagao de que, apesar de mulato, Maia Ferreira considerava como sua
patria-mae uma Angola aportuguesada: “Também é bem portuguesa /
A minha terra natal”.

A MINHA TERRA!

Nada tem minha terra natal
Que extasie e revele primor,
Nada tem, a ndo ser os desertos

A solidao que é tdo grata ao cantor.

Mesmo assim rude, sem primores de arte,
Nem da natura os mimos e belezas,
Que em campos mil a mil vicejam sempre,

E minha pétria!

Segundo Laranjeira (1995), Deus, a Patria e o Amor (na figura da
made, ja que a figura do pai se acha completamente banida) sao a triade
dos assuntos que atravessam a obra de Maia Ferreira. O sentimento de
amor a terra natal, patria do coragdo integrada na patria mais ampla do
império colonial, ndo deixa de se considerar, nessa primeira metade de

oitocentos, como sentimento da proximidade identitaria com Portugal.

Nesse conspecto, a poesia ressente-se do estatuto laudatorio de
personalidades do poder, do conservadorismo religioso e ideo-
légico, da tradigdo portuguesa da forma e da versificagao, quase
nada inovando na direcio de uma autonomia literdria. Resta
um amor teldrico e social ao meio que o viu nascer, quase um



destino naturalista, em que a terra e as gentes compdem um ce-
nario artificioso decalcado do neo-classicismo. (LARANJEIRA,

1995, p. 59)

Nas primeiras décadas do século XIX, com a independéncia do Bra-
sil (1822), as coldnias africanas tiveram uma mudancga de status, ndo
mais sendo vistas como o lugar desvalorizado para onde eram enviados
os adversarios politicos e os marginais perigosos. Passaram a ocupar o
lugar do Brasil no que tange ao suporte econdmico para a combalida
economia portuguesa da época. A instalagdo do prelo foi uma das agdes
politicas que visavam manter a metrépole informada do que acontecia
nas coldnias africanas. Através do Boletim Oficial - 6rgao de imprensa
oficial que seria criado em todas as colonias — era possivel veicular noti-
cias das colonias e da metrdpole.

Algumas décadas apds a independéncia do Brasil, a partir da segunda
metade do século XIX, nasceu em Angola um movimento chamado Im-
prensa Livre. Enquanto isso, no continente colonizador, havia diversas
quebras de sistemas absolutistas de administragao publica e revolugdes

liberais, que se espalhavam impulsionando movimentos abolicionistas.

Especialmente nos ultimos 25 anos do século XIX, os intelectuais que
se expressavam através da imprensa foram responsaveis pelo despertar
dos “africanos oprimidos” da letargia, aparentemente eterna, a que as im-
posicdes e as violéncias “civilizadas” da sociedade colonial os sujeitaram.

Para que a Imprensa Livre ganhasse corpo em solo africano, mui-
to contribuiram, sobretudo, degredados politicos e outros portugueses
mais ou menos letrados. Enquanto provocavam uma miscigena¢ao bio-
légica por forga das circunstincias, operavam também grande miscige-
nacdo sociocultural que conduziria a formagéo, em Angola, de uma elite
cada vez mais notéria e decidida a interferir nos assuntos da sua terra. E
nessa imprensa que se situa a influéncia mais remota do Movimento dos
Novos Intelectuais, surgido um século depois, em meados do século XX.
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Atividade 1

Atende ao objetivo 1
Com base naquilo que vocé leu, responda as questdes a seguir:

1. Qual fato foi considerado o marco definidor para o surgimento da

literatura nas ex- coldnias africanas de lingua portuguesa?

2. Cite o nome da primeira obra impressa e langada em solo africano

e o nome do seu autor.

3. Apesar de mestico, Maia Ferreira considerava Angola uma patria
do coragao integrada na patria mais ampla do império colonial, ou seja,
Portugal. Essa afirmativa esta correta?

4. Qual fato politico alterou o status das colonias africanas de Portugal
de lugar desvalorizado (para onde eram enviados os adversarios politi-
cos) para o lugar que seria suporte econdmico da combalida economia
portuguesa da época?

Resposta comentada

Como sera que vocé respondeu? Neste primeiro momento, acredito que
vocé ja consiga responder corretamente sem retornar ao texto.

O fato que marcou o inicio de uma produgéo escrita regular nas co-
lonias africanas de lingua portuguesa foi a instalagao do prelo, sendo
o primeiro instalado em Cabo Verde, em 1842. A instalagdo do prelo
permitiu que as colonias pudessem ter uma produgéo escrita constante
através da publicacao dos didrios oficiais e periddicos locais. Isso gerou
também o lancamento, em solo angolano, da primeira obra poética: Es-
pontaneidades de minhalma, do poeta angolano Maia Ferreira.

Apesar do olhar complacente de Maia Ferreira para com sua gente e

o territorio angolano, sua posi¢do, como era comum na época, era de
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aceitagdo do territorio angolano, e de suas especificidades, como parte
integrante ao império colonial portugués.

Um dos fatos mais importantes que alterou o status das coldnias portu-
guesas em Africa, acelerando processos como a instalagdo do prelo, foi
a independéncia do Brasil.

O surgimento dos peridodicos em solo africano

O primeiro periddico de que se tem noticia em Angola foi A Aurora,
fundado em 1855, dez anos ap6s o governador Pedro Alexandrino da
Cunbha ter criado o Boletim Oficial. Sabe-se pouco d’A Aurora, a nao ser
que foi editado por Ernesto Marrecos. Foi o semanario A Civilizagdo da
Africa Portuguesa, editado por Anténio Urbano Monteiro de Castro e
Alfredo Jalio Cortés Mantua, em 1866, o creditado como ponto inicial
da geracao jornalistica da Imprensa Livre.

Publicado por trés anos, esse periddico foi o precursor de um jor-
nalismo polémico que se estendeu até a primeira década do século XX.
No entanto, segundo o pesquisador Salvato Trigo (1977), ele nao foi um
jornal que defendeu os reais interesses de Angola, o mesmo podendo
ser dito dos jornais que imediatamente o seguiram, como O Comércio
de Loanda, O Mercantil e O Cruzeiro do Sul.

Observe abaixo a sequéncia de periddicos langados em Angola ao

longo do século XIX:

1845 1855 1866 1867 1870 1873 1878
Boletim AAurora ‘/—J O Mercantil Jornal de
Oficial L Loanda

A Civilizagcao
da Africa O Comeércio O Cruzeiro
Portuguesa de Loanda do Sul

Figura 10.2: Datas do langamento dos periédicos em Angola.

Muitos jornais e revistas foram criados entre o final do século XIX
e inicio do XX, e, apesar de a maior parte ter tido curta duragio, até
o final do século XIX enumeraram-se 46 deles, que contaram com a
participagdo de europeus e africanos. Da mesma forma como ocorreu

em Angola e Cabo Verde, a imprensa mo¢ambicana foi instalada em
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Alfredo Troni
(1845-1904)

Auténtico precursor da
escrita africana em lingua
portuguesa. Bacharel em
Direito pela Universidade
de Coimbra, sua novela
intitulada Nga Muturi é
um importante marco
dessa escrita.
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1854, quando nasceu o Boletim Oficial. Em 1869 surgiu o primeiro pe-
riédico mogambicano, O Progresso, e despontaram paginas ou se¢des
literarias e de artes na imprensa. Precursores de periodicidade semanal
foram O Africano (1877), O Vigilante (1882), Clamor Africano (1892)
(SANTILLI 1985).

Mas foi em Angola, em 1878, com Alfredo Troni e o Jornal de Lo-
anda, que se iniciou a transi¢do de um jornalismo preferencialmente
colonial para um jornalismo, nas palavras de Salvato Trigo (1977, p. 39),
“cada vez mais apegado as coisas de Angola e do seu povo”. No Jornal
de Loanda, encontrava-se uma produgao literaria crioula diversa, junta-

mente com um jornalismo critico e intervencionista.

Havia no discurso que o Jornal de Loanda fazia uma interpenetra¢ao
do quimbundo no portugués que se expressa no “ritmo poético suave e
de extraordinaria beleza” (TRONI apud TRIGO, 1977, p. 40). Segundo
Trigo (1977), ja se configurava, a época, um discurso mestico o qual
podemos perceber no poema de Joao da Cruz Toulson.

“Poesia”
(..)
L4 na ilha pequenina
Encontrei certa deidade,
Tao formosa na verdade,
Que a julguei obra divina,]
- Venha cd minha menina -
“Eu lhe disse,

- Oh meu amor
- Nao me fuja. Por favor
- V4 um beijo, minha bela -
- Can@ngdna, me disse ela

Que quer dizer, “ndo senhor”.

- Néo sabe que a vida dou
S6 por um beijo seu -
- Ua tolo - me respondeu

E sorrindo-se corou.



- Gina r'ie’? Perguntou,

- sou Jodo, disse a sorrir

- Um criado p'ra servir

- Quia’nbote volveu-me ela
- Gan Zua, ualo’ cuelela

- Macuto me), estd a mentir

- Um favor pedir-lhe vou,

- Desejo a sede matar,

- Pois ndo, vou-lhe agua buscar.
- Quinga boba, eme ‘ng,iso

- A sede ja se apagou

- sente-se aqui junto a mim,

- Entrou-me um tal fogo, assim
- Dos pés até a cabega...

- Gan Zua, ualo catessa

Disse queixosa e fugiu

(TOULSON, apud TRIGO, 1977, p. 41).

O poema “A uma Africana” - publicado no Jornal de Loanda, em
1878 e transcrito a seguir, normalmente atribuido a Artur de Paiva, é,
na verdade, segundo Salvato Trigo, de autoria de Alvaro Paes. Segundo
Trigo (1977, p. 42) “o ritmo e os signos utilizados em circunstincias
estilisticas idénticas as daquela poesia ndo oferecem quaisquer davidas
de identificagdo” desse poema com o outro poema, intitulado “Nunca
Mais” assinado por Paes no mesmo periddico. Examinemos os poemas

e vejamos se Salvato Trigo tem razao:

A UMA AFRICANA

Que importa a cor, se tu tens,
Nesse teu rosto formoso,

Em teu corpo tao airoso,

Um encanto que seduz?

Que importa a cor? Se teus olhos
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Sao negros, lindos, brilhantes,
Como os astros cintilantes,

Perenes €amor e de luz!

Que importa a cor? Se esses labios,
Inspirando mil desejos,

Provocam sofregos beijos,
Ardentes, cheios damor!

E se os lindos bragos teus,

Eram brandos lagos compostos,
Aproximam nossos rostos,

Num abrago encantador!

Que importa a cor? Se esse colo

E tdo flexivel, tio belo!

Se eu enlouqueco ao vé-lo

A arfar damor por mim

Que queres? Sou louco? Embora! ...
Mas tem desculpa a loucura,
Quando tanta formosura

Nos enlouqueceu assim!

E tu meu anjo sonhaste
Este louco cativar,
Ordenaste de te amar
Com esse meigo sorriso;
E o pobre louco na terra,
Tanto te ama e adora,
Que, por teu amor, agora,

Nao trocara o paraiso!

Loanda, 2 de novembro de 1876
AP
(Apéndice do livro de SALVATO Trigo - poemas)
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NUNCA MAIS

Quando outrora sonhava venturas
nos projectos da vida feliz,

nos anhélos dum ledo porvir,

Em que as pétalas d’alma tio puras,
se cobriam do vivo matiz

da inocéncia a vigar, a sorrir;

Era ele tdo meigo, tal nobre,

bom, alegre, vivaz, corajoso,

este louco do meu coragio;

que nest’hora no véu que o encobre,
em seu triste pulsar doloroso,

inda sente saudades dentio!

Hoje, lento, sem crenga, aborrido
deste inerte, insensivel viver,
Atrofia-se tanto, Deus meu;

que ha-de o corpo mirrado, abatido,

ir mais cedo na campa envolver

Esses sonhos que a espranca lhe deu.

Amanha! ... amanhd que m'importa? ...

Pede acaso a florinha ao teu destino
que lhe ensine o futuro, o condio? ...
Se minh’alma nao sente, se é morta;

se é mortal esse sopro divino,

amarei eu a vida? ... Isso nao! ...

Ai! se cismo nos sonhos dourados,
nos aromas da doce paixao,

na pureza da luz dos cristais;

vem descrentes sorrisos, danados,
mais nojentos que a vil podridao,

a meus ldbios dizer: nunca mais! ...
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E fui bom, fui alegre, fui crente:
nao cabia minhalma em meu peito;
expandia-se em luz, em amor!

Fui ingénuo, fui meigo, inocente,
Deus criara-me bom, sem defeito;

deu-me a lira, nasci trovador.

Mas quem bebe imprudente a morfina,
sem que em breve lhe sinta os estragos,
sempre rapidos, prontos, fatais?

Assim ¢ a ciéncia que ensina

a bebermos descrencas aos tragos,

a dizermos depois: nunca mais! ...

Nunca mais! nunca mais! ... ndo sabeis
esta frase que angustia encerra,

que mistérios... que nada sem fim!
Que saudades amargas, cruéis!

E a historia da morte que aterra

0s que passam o Letes assim!

E lembrar-se que a campa é avara,

dos que acolhe uma vez em seu seio
num amplexo gelado, dorido.

Que cé ficam no mundo os que amara,
e que a morte vem por de permeio

entre os que amam a campa, o olvido.

E lembrar-se que o riso, o prazer,
entre os seus de maos dadas folgando,
Vio dangar-lhe cancans joviais,

Sobre a lousa onde o pobre ao morrer
o seu triste epitafio lavrando

murmurou: nunca mais! ... nunca mais! ...
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E lembrar-se de amigos: de amantes,
que seus prantos enxugam mui cedo,
que ligeiros sufocam seus ais!

E ao vé-los assim inconstantes,
desvendar o futuro, e ter medo

de pensar, de dizer: nunca mais! ...

Loanda, 2 de agosto de 1880.
Alvares Paes.

(Apéndice do livro de Salvato Trigo — poemas)

O Jornal de Loanda representou um jornalismo de transigao do colo-
nial para um mais ligado aos interesses da populagdo angolana. Em suas
paginas, uma série de artigos e notas com intengdo intervencionista e
denunciadora do sistema a que Angola estava sujeita foram divulgados.
As notas, em sua maioria, sdo de dentincias implicitas de corrupc¢ao das
autoridades administrativas, de corrupgéo clerical e, de carater mais ex-
plicito, contra as forgas policiais e militares.

Atividade 2

Atende ao objetivo 2
Com base naquilo que vocé leu, responda as seguintes questoes:

1. A instalagao do prelo se deu em anos distintos nos territdrios afri-
canos. Consequentemente, o langamento de periédicos também acon-
teceu com relativo atraso para algumas coldnias. Qual o ano de langa-
mento do primeiro periédico em Mogambique? E com quantos anos de
atraso ocorreu em rela¢ao ao primeiro peridédico angolano?

2. O primeiro periddico de que se tem noticia nas colonias africanas
de lingua portuguesa foi criado em Angola na década de 1850, poucos
anos apos a instalagdo do prelo. No entanto, para o pesquisador Salvato
Trigo (1977), nas primeiras duas décadas, os periddicos ndo defendiam
os interesses de Angola. Segundo o que foi apresentado nesta aula, essa
afirmativa estd correta?
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Joaquim Dias
Cordeiro da
Matta
(1857-1894)

Integrou a chamada
geragdo de 1880, no auge
do periodo da Imprensa
Livre (1866-1923).
Escreveu e publicou
poemas e ensaios nos
periddicos Jornal de
Loanda, Echo de Angola e
Almanach de Lembrangas
Luso-Brasileiro.
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3. Qual a mudanca fundamental, no que tange ao discurso politico,
que o Jornal de Loanda trouxe a cena dos periddicos angolanos? Que
tipo de postura o jornal adotou que ia contra os interesses da metro-
pole? Justifique sua resposta com informagdes apresentadas ao longo
da aula.

Resposta comentada

O primeiro peridédico angolano de que se tem noticia foi A Aurora, fun-
dado em 1855. O primeiro periddico mogambicano de que se tem no-
ticia foi langado 14 anos depois, em 1869, com o nome de O Progresso.

Os periddicos das primeiras décadas apos a instalagido do prelo em solo
angolano, apesar de adotarem uma postura polémica, ainda nio esta-
vam em consonancia com os interesses da populagdo angolana. Eram
instrumentos para divulgar a posi¢ao da metrdpole sobre os assuntos
em debate na época. Esses jornais ainda defendiam os interesses dos
portugueses que viviam em Angola. Foi apenas com o Jornal de Loanda
que essa postura se alterou, e o jornal passou a publicar em suas paginas
uma série de artigos e notas com intengao intervencionista e denuncia-
dora do sistema a que Angola estava sujeita. Sdo denuncias de corrup-
¢do das autoridades administrativas, de corrupgéo clerical, e contra as
forgas policiais e militares.

A importancia e a influéncia
de Cordeiro da Matta

Ap6s Alfredo Troni, temos o surgimento de outro intelectual ango-
lano brilhante e com grande atuagdo no cendrio das letras em Angola:
Cordeiro da Matta. A década de 1880 assiste, de fato, ao inicio da par-
ticipagdo dos “naturais de Angola” (como eram chamados os nascidos
em solo angolano) na imprensa com a criagdo do Echo de Angola (1881).
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O jornal Echo de Angola (12 de novembro de 1881) foi o primeiro
jornal de exclusiva propriedade de angolanos e cuja redagio era
composta também por jornalistas africanos negros.

Cordeiro da Matta destacou-se pela sua importancia cultural a partir
de 1876 até o final do século (chegando ao ano de 1923), na chamada
época da Imprensa Livre, com mais de cinquenta titulos de periédicos
publicados no ultimo quartel do século XIX.

Além da coluna no Echo de Angola, Cordeiro da Matta mantinha no
Jornal de Loanda uma secdo intitulada Jeremiadas Historicas, que era
normalmente dedicada a outro escritor seu contemporaneo, Eduardo
Neves. Vejamos um trecho dessa se¢ao de Cordeiro da Matta:

Sai. O ar triste da noite se casava com a tristeza que me ia na almal!

As ruas me pareciam desertas! e contudo estavam povoadas! En-
contrava de momento a momento um monangamba, cantaro-
lando o seu muinbo favorito! Dava de encontro a cada passo com
um mundele, fumando sossegadamente o seu charuto!

O preto ia dando os seus pulinhos de contente, acompanhando
o canto com lubricos acenos; enquanto o branco, o homem civi-
lizado, olhava desdenhosamente e com o sorriso de escarnio nos
labios para o pobre que passavall...

E estes homens me pareciam uns fantasmas da meia noite; tais
eram tétricas e horripilantes as suas formas! ...

E, inconscientemente, me lembrei da pobre Loanda e de sua
misérrima sorte...

O que és Loanda? perguntei a mim mesmo, e prossegui:

Hé mais de trezentos anos que foste fundada e ainda te conservas
no mesmo estado! As tuas ruas sdo pestilentas! O ar que nelas se
respira traz a morte ao ente que o respira! Os homens que no teu
seio habitam, em vez de te darem animacio e vida, te conservam
na obscuridade; te aviltam e prostituem!... Os homens que tem o
poder da autoridade sdo o teu flagelo; fazem-te viver na imundi-
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ce; véem desabar os templos que nos tempos passados te faziam
brilhar e chamavam os teus filhos ao seio da religido! ... E esses
homens nao se mexem para te erguer do lodo! ... Que triste sorte
¢ atua, 6 Loanda! ...

E vives no tempo do progresso...

Na Europa se admiram os novos inventos e ja nas terras cultas
hd luz que alumia as cidades... E a elétrica!! ... J4 ndo se fala no
vapor; no caminho de ferro; no cabo submarino; no telégrafo
elétrico e outras inven¢des maravilhosas, - porque 14 jd hd muito
estdo em uso! ... E na tua capital o que se vé de surpreendente, 6
provincia de Angola?! ...

Hospitais que duram muitos anos para se construirem e se néo
concluem! Obras, chamadas publicas, que sé tem comego e nao
tem fim. Igrejas que ndo tem seis meses de conserto e se arrui-
nam logo com as chuvas! Casas em péssimo estado; mal situadas
e mal niveladas! Ilumina¢ido que conserva a cidade nas trevas.
Subtrbios que permanecem no seu estado primitivo, a ndo ser as
modificagdes que sofrem da natureza... E se conservam como as
sempiternas cubatas ou chocas, que estio constantemente a ser-
vir de pasto as chamas. Ruas que se varrem todos os dias, e onde
para se transitar é preciso levar as maos aos narizes! E praias que
sao focos de miasmas!

Séo estas as tuas maravilhas, 6 Loanda!!

E, Oh irrisdo! tu vives no século das luzes e do progresso! Tens
no teu seio os homens da ciéncia, que te vieram dar vida! ... tens
cimara e municipio inteligente e habitantes que ndo sdo de todo
estupidificados; possuis alguma cousa do que faz brilhar uma
terra; e pareces viver ainda nos tempos em que Angola se cha-
mou Dongo ou Bonde.

(MATTA apud TRIGO, 1977, p. 45-48)

Podemos notar que a coluna de Cordeiro da Matta no Jornal de Lo-
anda tinha um teor de dentncia da situagdo social de Angola. O escritor
precedeu ao surgimento de um jornalismo de acusagdo frontal, cujos
membros foram, pela primeira vez, africanos, “filhos do pais”. Podemos
citar como exemplos desses periddicos que estavam em maos de angola-
nos: O Echo de Angola, O Futuro de Angola, e O Pharol do Povo.

E nesses trés periédicos da Imprensa Livre angolana que surgiram
os velhos intelectuais de Angola, que inspiraram a homenagem quase
um século depois, em meados do século XX, dos Novos Intelectuais
de Angola.



Dentre os nomes mais importantes desse jornalismo combativo e na-
cionalista que ganhou proeminéncia e algum poder de intervengao a partir
de 1880 estdo Jodo da Ressurreicdo Arantes Braga, José de Fontes Pereira,
Inocéncio Mattoso da Camara, Pedro Félix Machado, Arsénio de Carpo,
Cornélio Castro Francina, e, é claro, Joaquim Dias Cordeiro da Matta.

Além da se¢do no Jornal de Loanda e no Echo de Loanda, Cordeiro
da Matta publicou poemas no Almanach de Lembrangas Luso-Brasileiro
na década de 1880. Esses almanaques foram excelentes instrumentos
para divulgacdo e intercambio entre intelectuais brasileiros, portugue-
ses e angolanos no século XIX, alcangando tiragens expressivas. Os poe-
mas de Cordeiro da Matta foram compilados na obra Delirios.

Leia, a seguir, um fragmento do poema “Negra’, de Cordeiro da Mat-
ta, publicado em Delirios.

NEGRA!

Negra! negra! como a noite
d’uma horrivel tempestade,
mas, linda, mimosa e bella,
como a mais gentil beldade!
Negra! negra! como a asa

do corvo mais negro e escuro,
mas, tendo nos claros olhos,

o olhar mais limpido e puro!

Negra! negra! como o ébano,
seductora como Phedra,
possuindo as celsas formas,
em que a boa graga medral!
Negra! negral... mas tdo linda

coos seus dentes de marfim;

que quando os ldbios entreabre,

nao sei o que sinto em mim!...

(..)
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O poema “Negra!”, de Cordeiro da Matta, foi publicado em 1884, no
mesmo ano em que o santomense Costa Alegre (que estudava em Lis-
boa) assinou “A Negra”. Sdo quase coincidentes nos titulos, na exaltagao
racica, na entonag¢do, em algumas imagens (“dentes de marfim”, “mimo-
sa’) e no tipo de simbolos animados (“corpo”; “pomba”; “rola”). Em Ki-
cola! ja é possivel perceber um elemento que se transformara numa das
marcas da literatura africana de lingua portuguesa e que outros poetas
angolanos, em especial os de meados do século XX, irdo perseguir: a

combinagdo do portugués com o quimbundo nos textos.

A mistura de duas linguas (no caso de Angola, a portuguesa e o quim-
bundo) serd mais constante em toda a histéria da literatura angolana do
que nas outras. No entanto, isso ndo significa que as linguas conviviam
em igualdade de discursos. Segundo Salvato Trigo (1977), “o quimbun-
do surge sempre como pequeno trecho, expressdo ou mera palavra, para
pontuar uma agao, colorir uma fala, produzir um efeito de real”

Nas paginas dos almanaques, como o Almanach de Lembrangas Luso-
-Brasileiro e o Almanach Luso-Africano, publicavam autores da colonia
e nascidos em Portugal, sem que hoje saibamos de fonte segura quem
eles eram na realidade. Segundo Laranjeira (1995), torna-se impossivel
destrinchar, pelos textos, de onde provinha a maioria dos autores.

Ativos na segunda metade do século XIX, temos os ‘portugueses
radicados’ (expressdo de Manuel Ferreira) Jodo Céndido Furta-
do, Eduardo Neves e Ernesto Marrecos. Desconhece-se o lugar
de nascimento e de criagdo de Jodo da Cruz Toulson. Ndo ha
conhecimento que Alfredo Troni tenha publicado poesia. A se-
guir a Maia Ferreira, o angolano Cordeiro da Matta, intelectual
de mérito, é o poeta de maior interesse, embora poucos de seus
textos nos tenham chegado. (LARANJEIRA, 1995, p. 60).

O

O Almanach de Lembrangas Luso Brasileiro foi um periddico que

saiu regularmente por 81 anos (1851-1932). Com expressiva tira-
gem e grande repercussdo nos paises de lingua portuguesa, rece-
bia e publicava textos de Portugal, Brasil e das colonias portugue-

sas no continente africano e na Asia.




A poesia angolana oitocentista é, portanto, diminuta e, em geral, segue
os ditames do Romantismo tardio, até mesmo do Arcadismo (a natureza
bucdélica) ou dos mais reluzentes aspectos do Parnasianismo, raramen-
te manifestando apeténcia pelo Realismo. No seu conjunto, sio escassos
textos que estabelecem entre si uma rede muito estreita de relagoes.

Essa producgao intensa da segunda metade do século XIX sera de-
cisiva para a formulagdo de uma nova realidade discursiva em Angola.
Destaca-se que, em 1896, foi criada em Angola a Associagdo Literdria
Angolense, por Augusto Ferreira, Francisco Augusto Taveira, Apolindrio
Van-Dunem e Manuel Augusto dos Santos. No inicio do século XX, essa
mesma geragdo concebeu dois periddicos literarios, o Almanach -En-
saios Literdrios (1901), e Luz e Crenga (1902), este idealizado e editado
por Pedro da Paixdo Franco, um dos principais intelectuais dessa gera-
¢ao que publicava textos e poemas que apregoavam ideais anticoloniais
e libertarios, segundo Pires Laranjeira.

O langamento de Voz de Angola Clamando no Deserto, em 1901, na
alvorada do novo século, ficou marcado como a primeira reagdo coleti-
va e anticolonialista angolana a um artigo intitulado “Contra a lei, pela
grei’, de viés explicitamente colonialista e racista.

O

Voz de Angola Clamando no Deserto, publicado em 1901, é um

conjunto de artigos originais e transcritos em resposta a um ar-
tigo publicado no jornal Gazeta de Loanda intitulado “Contra a
lei, pela grei’, em que o autor estigmatiza o homem negro. Na
resposta, os angolenses utilizam estatisticas oficiais para mostrar
a eficiéncia do trabalhador africano, criticam a politica colonial e
a discriminagéo social e racial a que estavam sujeitos.

Luz e Crenga, publicado em 1902, constitui uma cole¢ao de con-
tos, poesias e ensaios historiograficos e etnograficos dos escrito-
res locais, afirmando-se como um movimento intelectual com o

objetivo de servir aos ideais da educacdo, a justica e a liberdade.
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O langamento de Voz de Angola Clamando no Deserto e Luz e Crenga
nos primeiros anos do século XX consolidou a existéncia de uma im-
prensa angolana que se caracterizou pela luta dos direitos da populagiao
do territério da colonia contra a opressao e o racismo da metropole.
Serviu também de inspiragdo aos movimentos literarios e politicos fu-
turos, em especial ao movimento dos Novos Intelectuais de Angola, sur-
gido na metade do século XX, que estimulou poetas e intelectuais a se

engajarem na luta pela independéncia do pais.

Atividade 3

Atende aos objetivos 2 e 3
Com base naquilo que vocé leu, responda as questdes a seguir:

1. Qual o nome do importante intelectual angolano da segunda me-
tade do século XIX citado no texto? Cite uma caracteristica marcante
de seu texto. Se preferir, destaque um trecho para ilustrar sua resposta.

2. Além de ensaios, Cordeiro da Matta também se expressava através
da poesia. Cite uma marca estilistica da poesia do autor que influenciou

as geragoes futuras de poetas angolanos.

3. A consolidagdo da produgdo jornalistica e literaria na segunda me-
tade do século XIX culminou com a publicagdo de uma obra coletiva
contundente logo nos primeiros anos do século XX. Essa obra surgiu
em defesa dos direitos do povo angolano e como resposta a um artigo
polémico que saira pouco antes. Qual o nome dessa obra e qual o teor
do artigo a qual ela pretendia responder?

Resposta comentada

Um dos intelectuais mais importantes na segunda metade do século
XIX foi o angolano Joaquim Dias Cordeiro da Matta. Sua escrita rei-



vindicava para os intelectuais de periddicos a fun¢ao de denuncia da
situagdo social a que Angola estava sujeita. Ele precedeu ao surgimento
de um jornalismo de acusagéo frontal, das décadas seguintes.

Além de ensaios, Cordeiro da Matta escreveu poesias, e nelas conso-
lidou o que acabou se tornando uma das marcas da literatura africana
de lingua portuguesa e que foi revisitada como forma de afirmagao de
uma identidade nacional pelos poetas de meados do século XX: a com-
binagao do portugués com o quimbundo nos textos. A mistura de duas
linguas (o portugués e o quimbundo), uma das marcas da poesia de
Cordeiro da Matta, foi mais constante em toda a histdria da literatura

angolana do que na histéria das outras colonias.

A intensa produgdo jornalistica da segunda metade do século XIX, da
qual Cordeiro da Matta é um dos nomes mais visiveis, culminou com o
langamento da coletdnea de contos, poesias e ensaios intitulada Voz de
Angola Clamando no Deserto, em 1901, em resposta ao artigo de cunho
racista intitulado “Contra lei, pela grei”, publicado no jornal Gazeta de
Loanda. Essa publicagao foi considerada um marco da produg¢ao antico-

lonialista em solo angolano.

Resumo

A instalagdo do prelo nas coldnias africanas de lingua portuguesa pode
ser considerada o marco inicial para o desenvolvimento da expressdo
escrita narrativa nesses territorios. Angola foi o lugar em que a expres-
sdo escrita se desenvolveu de forma mais consistente na segunda metade
do século XIX. As expressoes escritas mais utilizadas pelos africanos no
século XIX foram a poesia e o ensaio. Espontaneidades de minha alma,
do poeta angolano Maia Ferreira, é a obra considerada um dos marcos

iniciais nas literaturas angolana e africana em geral.

Nas primeiras décadas do século XIX, com a independéncia do Brasil
(1822), as colodnias africanas tiveram uma mudanca de status. A par-
tir da segunda metade do século XIX, nasceu em Angola a Imprensa
Livre. Nos ultimos 25 anos desse mesmo século, os intelectuais que se
expressavam através da imprensa foram responsaveis pelo despertar dos
“africanos oprimidos” O primeiro periédico de que se tem noticia em

Angola foi A Aurora, fundado em 1855, dez anos apds o governador Pe-
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dro Alexandrino da Cunha ter criado o Boletim Oficial. A Civilizagdo da
Africa Portuguesa, editado por Antonio Urbano Monteiro de Castro e
Alfredo Julio Cortés Mantua, em 1866, foi creditado como ponto inicial
da geracao jornalistica da Imprensa Livre.

Em Angola, o Jornal de Loanda, langado em 1878, representou a tran-
sicdo de um jornalismo colonial para um mais ligado aos interesses da
populagao angolana. Em suas paginas, divulgou-se uma série de artigos
e notas com intencio intervencionista e denunciadora do sistema a que

Angola estava sujeita.

A década de 1880 assistiu, de fato, ao inicio da participagdo dos “natu-
rais de Angola” (como eram chamados os nascidos em solo angolano)
na imprensa com a cria¢ao do Echo de Angola (1881). Cordeiro da Matta
destacou-se pela sua importancia cultural a partir de 1876 até o final
do século (chegando ao ano de 1923), na chamada época da Imprensa
Livre. A coluna de Cordeiro da Matta no Jornal de Loanda tinha um teor
de dentincia da situagao social de Angola. O escritor precedeu ao sur-
gimento de um jornalismo de acusagao frontal, cujos membros seriam,
pela primeira vez, africanos, “filhos do pais”.

Podemos citar como exemplos desses periddicos que estavam em maos

de angolanos: O Echo de Angola, O Futuro de Angola, e O Pharol do Povo.

Nas paginas dos almanaques, como o Almanach de Lembrangas Luso-
-Brasileiro e o Almanach Luso-Africano, publicavam-se autores da colo-
nia e nascidos em Portugal.

Essa produgio intensa da segunda metade do século XIX foi decisiva
para a formulagdo de uma nova realidade discursiva em Angola. Cabe
destacar que, em 1896, foi criada a Associagdo Literdria Angolense. No
inicio do século XX, essa mesma geracao concebeu dois periddicos li-
terarios, o Almanach - Ensaios Literdrios (1901), e Luz e Crenga (1902).
Voz de Angola Clamando no Deserto, publicado em 1901, constitui um
conjunto de artigos originais e transcritos, em resposta a um artigo
racista e colonialista publicado no jornal Gazeta de Loanda intitulado
“Contra a lei, pela grei”
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Meta

Apresentar as relagdes entre Portugal e as colonias africanas de lingua
portuguesa em fins do século XIX, delineando o cenario no qual a im-
prensa livre surge nessas colonias, bem como a inser¢ao da prosa em

lingua portuguesa na imprensa do século XIX.

Objetivos
Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. compreender as relagdes entre a instabilidade politica em Portugal e
nas coldnias africanas, com particular énfase em Angola;

2. reconhecer os precursores da imprensa livre nas colonias portugue-
sas em Africa;

3. identificar a importancia da prosa de Alfredo Troni, ressaltando sua

relevancia para a imprensa livre de Angola.
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Introducao

As literaturas africanas encontram nos jornais e periodicos surgidos no
século XIX espaco para a divulgacgdo de criagdes ficcionais e poéticas e de
ensaios sobre politica e cultura em geral, possibilitando um meio de re-
sisténcia ao sistema colonialista, que ignorava as formas de expressdo dos

povos subjugados.

O proposito desta aula é apresentar as caracteristicas historicas, cul-
turais e literarias dos paises africanos de lingua portuguesa no século
XIX, no que tange ao surgimento e amadurecimento da prosa e a relagao
intrinseca desta com a instala¢do do prelo e a consolidagdo da imprensa
nas entdo colonias.

A instabilidade portuguesa, a
independéncia do Brasil e sua influéncia
nas coldnias africanas no século XIX

O século XIX se inicia sob ventos de forte instabilidade em Portugal e
em suas colOnias africanas. Para entendermos as mudancas ocorridas nes-
sas coldnias, € necessario compreendermos as grandes reviravoltas politi-
cas que se deram na metrdpole. A primeira década de tal século é marcada
pelo processo de desagregacao das estruturas do antigo regime em Portu-
gal. Nesse periodo, temos a assinatura, em Lisboa, de um tratado por meio
do qual Napoledo reconhece a neutralidade de Portugal durante a guerra
entre Franca e Inglaterra (1804), a partida do rei e da corte para o Brasil
(1807) - fato inédito nos regimes coloniais —, além de uma invasao france-
sa (1807), desencadeando grandes consequéncias no Brasil e em Portugal,
que se refletirdo, posteriormente, na Africa de lingua portuguesa.

Imagem 11.1: Gravura de Francisco Bartolozzi retratando a
partida de D. Jodo VI e toda a familia real para o Brasil.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Histéria_de_Portugal
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Vintismo

Movimento ocorrido
entre 1820 e 1823,

que propunha o fim

do absolutismo. Ele

foi responsavel pela
elaboracio da constitui¢do
de 1822, 0 mais antigo
texto constitucional
portugués, que constituiu
um documento avangado
para a época.
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Segundo Capelo, no periodo posterior a Revolugao Francesa, ainda
no século XVIII, os exércitos napolednicos, avidos de sentimentos im-
perialistas, invadem a Europa como mensageiros da trilogia “Liberdade,
Igualdade e Fraternidade”. No ambito desse comportamento paradoxal,
os franceses penetram em terras portuguesas no ano de 1807 (CAPELO,
2000, p. 195).

Para Capelo, esse periodo foi a “fronteira que separou o Portugal
moderno do Portugal contemporaneo” (2000, p. 195). E a partir de en-
tdo, e durante toda a segunda década do século XIX, que se constata a
afirmacao crescente de ideias inovadoras que irdo contribuir para a pro-
posta de constru¢iao de novas estruturas politicas, econdmicas, sociais e

culturais no império portugués.

A partir de 1820, com o pronunciamento militar do Porto - que se
assumiu, inicialmente, como um golpe de Estado nacionalista contra
a opressiva presenca da Inglaterra em solo portugués —, criaram-se as
condi¢oes efetivas do liberalismo em Portugal. Isso teria impacto nido
somente em tal pais, como também no Brasil e, por conseguinte, nas
coldnias africanas. Temos, entio, o primeiro de muitos movimentos po-
liticos, de duragédo razoavelmente curta, que se revezariam no poder em
Portugal no século XIX: o vintismo.

No entanto, o embate entre forcas conservadoras e liberais, que se
estenderia por todo o século, se intensificaria apds a aprova¢ao do texto
constitucional em 23 de setembro de 1822.

Com a independéncia do Brasil, declarada alguns dias antes da apro-
vagdo do texto constitucional de 1822, as coldnias africanas sofrem uma
mudancga de status perante a metrépole portuguesa. Até entdo vistas
como os lugares para os quais se enviavam os adversarios politicos e os
marginais perigosos, elas passam a ocupar o posto anteriormente ocu-
pado pelo Brasil, cumprindo a importante fung¢ao de suporte econdmi-
co aos interesses da fragil economia portuguesa da época.

Em 10 de margo de 1826, morre d. Jodo VI. Apds a morte do rei, o
imperador do Brasil, d. Pedro I, procurara conciliar liberais e absolutistas
ao outorgar a Carta Constitucional de 1826, de caracter mais moderado e
tradicional que a Constitui¢ao de 1822. Mesmo mais moderada, a Carta
Constitucional nao agradou aos apoiadores do absolutismo ou “migue-
lismo”, gerando um periodo de grande instabilidade. Em 1828, d. Miguel
regressa a Lisboa, “aclamado como o ‘enviado, o ‘messias;, o ‘salvador’ na
hora prépria” (CAPELO, 2000, p. 48). Ainda em 1828, as cortes constitu-
cionais sdo dissolvidas e Portugal retorna ao sistema absolutista.
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A reacgéo da facgdo miguelista serd implacavel. A 4nsia de con-
trolar os acontecimentos do pais em seu proveito leva D. Miguel
e os seus partidarios a tomarem uma atitude de intransigéncia
para com os valores do liberalismo, criando um clima de terror
e opressdo antiliberal que desemboca na guerra civil. Esta ter-
minara em 1834, com a convengido de Evora Monte que consa-
gra a vitoria das forcas liberais e o exilio definitivo de D. Miguel
(CAPELO, 2000, p. 196).

P

g

A

y

Figura 11.2: Imagem de Oscar Pereira da Silva que retrata as cortes consti-
tuintes de 1822, na qual foi aprovada a primeira constituicdo de Portugal.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Histéria_de_Portugal
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7

A anotagdo dessas datas é importante para percebermos como a
situagdo em Portugal na primeira metade do século XIX era instavel.
As disputas se acirravam e as vitorias e derrotas aconteciam em até um
ano, na maioria dos casos. Tal instabilidade causava grandes mudangas
econOmicas, sociais, politicas e culturais, que refletiriam nas coldnias
portuguesas em Africa.

Em setembro de 1836, uma revolugdo coloca os progressistas (grupo
ligado ao vintismo) no poder. E o inicio do setembrismo, durante o qual
¢ regida a Constituigdo de 1838. De carater conciliador, essa constitui-
¢do assumia uma posic¢éo intermedidria entre a Constituicido de 1822 ea
Carta Constitucional de 1826. Mesmo com divergéncias entre cartistas
e setembristas, em 1838 ¢ jurado o novo regulamento.

O

Cartista ou cartismo ¢ a designagdo que se deu, em Portugal, a

tendéncia mais conservadora do liberalismo surgido apds a re-
volugdo de 1820, centrada em torno da Carta Constitucional de
1826. Essa carta foi outorgada por d. Pedro IV (conhecido como
d. Pedro I no Brasil, numa tentativa de reduzir os conflitos aber-
tos pela revolucédo, dado o seu carater menos radicalizante do que
a Constituicao Politica da Monarquia Portuguesa de 1822. (CAR-
TISTA, 2015).

Setembrismo ¢é a designagdo dada a corrente mais a esquerda do
movimento liberal. Ele derivou diretamente do vintismo, rece-
bendo tal designagdo por conta do apoio prestado a Revolugdo
de Setembro. O movimento defendia a supremacia da soberania
popular, lutando ativamente pela substitui¢ao da Carta Constitu-
cional de 1826 - outorgada pelo soberano — por uma constitui¢do
aprovada por um congresso democraticamente eleito. (SETEM-
BRISMO, 2014).




As divergéncias entre as correntes conservadoras e liberais continu-
am. Os cartistas retomam o poder quatro anos depois de instituida a
Constituicao de 1838 (periodo que pode ser considerado longo, tendo
em vista as frequentes mudancgas politicas da primeira metade do século
XIX em Portugal). Curiosamente, essa retomada é feita pelas maos de
um antigo setembrista radical, Costa Cabral. Em 1842, ha o golpe de
Costa Cabral e o inicio da ditadura, com a restauracio da Carta Cons-
titucional de 1826.

Percebe-se que as duas concepcdes de direitos, as duas propostas de
regimento para a vida em sociedade em Portugal, foram concebidas na
década de 1820 e, a partir de entéo, todas as disputas se deram dentro do
campo de forcas que compreendia a constitui¢do, a Carta Constitucional
e o absolutismo, sendo que este perdia cada vez mais influéncia. Em 1842,
“o0 setembrismo ¢ substituido pelo cabralismo, que adoptou a bandeira da
ordem e do desenvolvimento econémico” (CAPELO, 2000, p. 196).

O

Cabralismo ¢ a designac¢ao pela qual ficou conhecido o periodo,
de 1842 a 1846, em que Antonio Bernardo da Costa Cabral do-
minou a politica portuguesa. O cabralismo caracterizou-se pela

adocdo da doutrina contida na restaurada Carta Constitucional
de 1826, tomada como um dogma a se respeitar escrupulosamen-
te. Dessa forma, foi possivel criar uma estabilidade, que o gover-
no se encarregou de explorar. (CABRALISMO, 2014).

E nesse mesmo ano (1842) que o primeiro prelo é instalado em Cabo
Verde e, trés anos mais tarde, em Angola. A instalagdo do prelo foi uma
das agoes politicas que visavam manter a metropole informada do que
acontecia nas colonias africanas. Através do Boletim Oficial — 6rgao de
imprensa oficial que seria criado em todas as colonias —, era possivel
obter noticias de ambos os territérios.
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Atividade 1

Atende ao Objetivo 1

Durante a aula, vimos que o historiador Rui Capelo define o inicio do
século XIX como a fronteira que separou o Portugal moderno do Por-
tugal contemporaneo. De fato, esse periodo se caracterizou por impor-
tantes eventos que marcaram a histdria de Portugal e alteraram a relagao
que o pais mantinha com suas colonias.

Retorne a aula e identifique os principais eventos responsaveis pelas al-
teracOes nas relacdes entre tal metropole e suas colonias, descrevendo-
-os nas linhas abaixo.

Resposta comentada

Lendo esta aula com atengdo, vocé certamente percebeu a instabilidade
pela qual Portugal passava no inicio do século XIX e as reviravoltas po-
liticas que sofreu.

Abaixo estao listados os principais eventos que marcaram esse periodo:

o 1804 - tratado pelo qual Napoledo reconhece a neutralidade de Por-
tugal durante a guerra entre Franca e Inglaterra;

« 1807 - partida do rei e da corte para o Brasil;

e 1807 - invasao francesa.

O jornalismo e os precursores da imprensa
livre nas colonias portuguesas em Africa

Enquanto nas metrépoles imperiais os sistemas absolutistas de ad-
ministragdo publica quebravam e revolugdes liberais se espalhavam
pelos continentes europeu e americano, impulsionando movimentos
abolicionistas, os ventos da mudanga chegavam ao continente africano.
Essa mudanga teve inicio nas décadas de 1830 e 1840 e se manifestou
de forma mais incisiva a partir da segunda metade do século XIX. A
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instalacao do prelo nas colonias africanas de lingua portuguesa pode
ser considerada o marco inicial para o desenvolvimento da expressao
escrita narrativa nesses territorios. Vamos relembrar as datas e os locais
em que o prelo foi instalado:

g

=== = = | .
1842 1845 1854 1857 1879
Cabo- Angola Mogambique Sao Guiné-
Verde Tomé e Bissau

Principe

Figura 11.3: Instalacdo do prelo nas col6nias africanas de lingua portuguesa.

Como podemos perceber, na década de 1880, todas as colonias afri-
canas ja possuiam prelo e, consequentemente, alguma expressio es-
crita. Ainda que a maioria dos periddicos tivesse orienta¢ao colonial,
foi através deles que se deu uma primeira troca de experiéncias tex-
tuais, que se refletiriam na politica, na economia e, é claro, na cultura
desses territérios.

Em Angola, que, no século XIX, se torna a principal coldnia africana
portuguesa, o prelo, introduzido em 1845, possibilitou um desenvol-
vimento mais consistente da expressdo escrita na segunda metade do
século XIX. Nos periddicos, a poesia e o ensaio foram as formas textuais
mais utilizadas, mas havia também espago para a divulgag¢ao da prosa

ficcional, como se verd adiante.

Segundo o historiador portugués Julio de Castro Lopo (1964, p. 19),
podemos dividir a histéria do jornalismo de Angola em trés periodos
mais ou menos distintos, que serao descritos a seguir.

o Primeiro periodo (1845-1866): inicia-se em 13 de setembro de 1845,
com a introdugdo do primeiro prelo na provincia, responsavel pela
publicagdo do Boletim do Governo Geral da Provincia de Angola.

« Segundo periodo (1866-1923): inicia-se com o aparecimento, em
Luanda, do semandrio A Civilisagdo da Africa Portuguesa, a 6 de de-
zembro de 1866, fundado por Antonio Urbano Monteiro de Castro e
Alfredo Julio Cortés Mantua.

o Terceiro periodo (1923 até os dias atuais): inicia-se em 16 de agosto
de 1923, também em Luanda, com o jornal A Provincia de Angola,
fundado por Adolfo Pina.
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Os trés periodos do jornalismo angolano podem ser assim designa-
dos: primeiros passos do jornalismo; imprensa livre; jornalismo indus-
trial e profissional.

O

Antoénio Urbano Monteiro de Castro ficou conhecido pelo nome
abreviado de Urbano de Castro. Simbolo dos jornalistas do sé-
culo XIX, nasceu em Lisboa, em 26 de julho de 1836, e faleceu
em Luanda, em 23 de dezembro de 1893. Sua vida como politi-
co, intelectual e jornalista em Angola comegou com a publica-
¢do do semanario A Civilisagdo da Africa Portuguesa. Também
foi um dos fundadores e redatores do periddico local O Cru-
zeiro do Sul (1873-1878) e, mais tarde, trabalhou no periédico
A Unido Africo-Portuguesa (1882-1883), do qual foi fundador,
diretor e proprietario.

O surgimento da imprensa livre

Durante mais de 20 anos, o Boletim Oficial foi a tinica publicagao
periddica de Angola. Por isso, os colonos comegaram a designar por
Imprensa Livre os periddicos saidos de tipografias particulares, distin-
guindo-os, assim, da folha da Imprensa do Governo. O aparecimento
de A Civilisagdo da Africa Portuguesa, em 1866, fundado por Urbano de
Castro e Alfredo Mantua, ja com tipografia propria, marcaria o inicio
do segundo periodo, “dedicado a tratar dos interesses administrativos,
econdmicos, mercantis, agricolas e industriais da Africa portuguesa,
particularmente de Angola e Sao Tomé” (ERVEDOSA, 1972, p. 25). Em-
bora ainda se continuassem publicando poesias, contos, anincios etc.
no Boletim Oficial, a verdade é que, a partir de entéo, a folha do governo
ndo era mais o Unico 6rgao periddico de Angola.

No editorial do primeiro numero d’A Civilisag¢do, seus responsaveis

comecavam por afirmar:



Quando o venerando ancido, o ilustre general das batalhas da
liberdade, 0 magninimo cora¢do do homem popular, cujo pei-
to cobrem as insignias (ai ndo equivocas) da lealdade, dos bons
servigos, da bravura, do patriotismo, quando o ilustre Marques
de S4 Bandeira lavrou no primeiro de outubro de 1856 o decreto
da liberdade de imprensa no ultramar, caiu, nessa hora, aqui no
solo de Angola, a semente do seu progresso: Deus a abengoe e
fecunde! Germinou.

Sim! A CIVILISACAO DA AFRICA PORTUGUESA. Riam-se
e mofem, perguntem-nos quem somos? Donde vimos? O que
noés propomos?

[...] Acrescentar fadigas as fadigas, estudo ao estudo; roubar ao
descango os poucos momentos que até agora podiamos dar-
-lhe; aventurar, sem inten¢do mercantil, numa precaria empresa
as ténues economias da nossa profissao; e afrontar por patrid-
tica, por humanitdria, por generosa, mas atrevida resolucdo,
0S NUMerosos riscos, as syilas e carybdes, que antevemos, mas
nao tememos.

Vimos a um laborioso, audaz, mas belo cometimento.

Vimos, a uma vastissima regido, pouco mais que semi-barbara,
hastear o estandarte do progresso; levantar a tribuna da discus-
sdo; abrir a via férrea do pensamento; inaugurar o telégrafo da
opinido; assentar e sagrar a mais acelerada, a mais poderosa, a
mais produtiva maquina da civilisa¢do moderna: a institui¢do da
imprensa (ERVEDOSA, 1972, p. 26-27).

A Civilisagdo da Africa Portuguesa durou trés anos (1866-1869) e foi
um combativo defensor dos interesses da populag¢ao angolana no que
tangia aos aspectos econdmicos e administrativos da colonia, batendo-
-se igualmente pela aboligdo completa da escravatura e contra a prepo-
téncia de alguns governantes. Sua atuagao foi de tal modo incisiva, que,
logo no ano seguinte a sua fundagao, o governador geral pedia ao reino
que fechasse o periddico por conta de suas publicacdes “subversivas”,

conforme se observa no fragmento abaixo:

[...] julgo do meu dever prevenir a V.Ex. que vendo que A Civi-
lisagdo continua a publicar artigos subversivos da ordem publi-
ca, terei de mandar fechar a imprensa e suspender a publicagido
daquele periddico. O sosségo publico ndo pode nem deve estar
a mercé de uma folha facciosa e turbulenta dirigida por trés
aventureiros sem precedentes a que ninguém da importancia e
que, cousa alguma possuindo de seu, tém tudo a ganhar e nada
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a perder com quaisquer consequéncias a que déem causa os seus
impensados, impertinentes e deslocados artigos. (LOPO apud
ERVEDOSA, 1972, p. 28).

Na esteira de A Civilisagdo da Africa Portuguesa, apareceram mui-
tos outros jornais, mas a repressio aos periddicos que combatiam a
politica colonial de forma mais incisiva fez com que a maioria deles ti-
vesse curta duracdo, como O Comércio de Loanda (1867), O Mercantil
(1870), O Cruzeiro do Sul (1873) etc.. Foram, ao todo, 46 titulos até o
final do século, em que tanto europeus quanto africanos colaboraram.
Os autores por tras dos periédicos eram quase sempre os mesmos. A
estratégia consistia em, assim que um jornal fosse fechado, abrir outro
com nome diferente.

Esse jornalismo combativo que safa das tipografias particulares foi
muito importante em Angola. Segundo Lopo (1964, p. 29), durante al-

gum tempo os periddicos basearam-se em dois principios gerais:
o criar embaragos a quem administrava o territdrio ou a Justica;

« estabelecer ligagdes entre determinada politica partidaria de Portu-
gal e determinado setor da opiniao publica de Angola.

Conforme ja mencionamos, tanto europeus quanto africanos colabo-
ravam com esses periodicos. Essa geracdo seria responsavel por fazer um
jornalismo contundente e critico. Dentre os europeus que tiveram partici-
pacdo importante nos folhetos, destaca-se Alfredo Troni, importante per-
sonagem na construgio da Imprensa Livre em Angola, sendo proprietario
de trés importantes periddicos surgidos no ultimo quarto do século XIX.

b

Alfredo Troni, natural de Coimbra, nascido em 1845, era bacha-

rel em Direito. Chegou a Luanda em 1873, como desterrado, onde
faleceu em 1904. Advogado e jornalista pertencente @ magonaria,
Troni era partidario do republicanismo e do socialismo. Fundou
e dirigiu jornais, sendo pelo menos dois deles redigidos em por-
tugués e quimbundo (lingua que se encarregou de aprender). O
titulo de um deles era elucidativo: Mukuarimi (O Linguarudo).




Atividade 2

Atende ao Objetivo 2
Com base naquilo que vocé leu, responda as questdes abaixo:

1. Em quantos periodos o historiador portugués Julio de Castro Lopo
divide a histéria do jornalismo em Angola? Quais sdo esses periodos e
suas caracteristicas?

2. Cite o nome de trés autores importantes no jornalismo angolano da
segunda metade do século XIX.

3. Por que os nativos angolanos intitularam determinados perioédicos
de Imprensa Livre?

Resposta comentada

O chamado primeiro periodo do jornalismo angolano vai de 1845 até
1866. Ele se inicia, mais especificamente, em 13 de setembro de 1845, com
a introdugdo do primeiro prelo na provincia, que geraria a publicacdo do
Boletim do Governo Geral da Provincia de Angola. Ja o segundo periodo
vai de 1866 até 1923 e se inicia com o aparecimento, em Luanda, do se-
manério A Civilisagdo da Africa Portuguesa, a 6 de dezembro daquele ano,
tendo este sido fundado por Antonio Urbano Monteiro de Castro e Alfre-
do Julio Cortés Mantua. O terceiro periodo, que ndo sera abordado nesta
aula, vai do ano de 1923 até os dias atuais, iniciando em 16 de agosto de
1923, também em Luanda, com o jornal A Provincia de Angola, fundado
por Adolfo Pina. Os trés periodos do jornalismo angolano podem ser as-
sim designados: primeiros passos do jornalismo; imprensa livre; jornalis-
mo industrial e profissional. Nessa trajetdria, podemos citar como nomes
de destaque no século XIX: Urbano de Catro, Alfredo Mantua e Alfredo
Troni. Além, é claro, do nome de Cordeiro da Matta, visto na aula anterior.

Nos primeiros 20 anos apds a publicagdo do primeiro Boletim Oficial,
este foi a unica publicagdo periddica de Angola. Por isso, os colonos
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comegaram a designar por Imprensa Livre os periddicos saidos de tipo-
grafias particulares, na década de 1860, distinguindo-os, assim, da folha
da Imprensa do Governo.

Os trés periodicos de Luanda de Alfredo Troni

Em 7 de julho de 1878, inicia-se a publicagdo do semanario politi-
co Jornal de Loanda, de propriedade de Alfredo Troni. Como visto na
aula passada, esse periodico representou uma transicdo do jornalismo
colonial para um modelo jornalistico mais ligado aos interesses da po-
pula¢do angolana. Em suas paginas foram escritos e divulgados artigos e
notas com intengao intervencionista e denunciadora do sistema a que a
coldnia estava sujeita: As notas, em sua maioria, contém dentncias im-
plicitas de corrupg¢ao das autoridades administrativas e clericais, além
de contetdo contrério as forgas policiais e militares, sendo estas de ca-
rater mais explicito.

Dez anos depois, no ano de 1888, Alfredo Troni lanca outro perid-
dico, intitulado Mukuarimi, palavra composta de origem quimbunda
(mukua-rimi) que, em portugués, significa falador, linguarudo.

A jungao do portugués com o quimbundo, tdo utilizada pelos inte-
lectuais angolanos da geragdo de Mensagem e Cultura, em meados do
século XX, teve no Mukuarimi sua primeira referéncia. O jornal, criado
por Alfredo Troni, tinha por inten¢do comunicar-se com a populagido
nativa de Angola e, para isso, a utilizagio de expressoes na lingua local
era um importante artificio.

Ao que tudo indica, o Mukuarimi durou trés anos. Segundo Lopo
(1964, p. 39), seu encerramento, em 1891, foi noticiado em outro perié-
dico de propriedade de Alfredo Troni na época — Os Conselhos de Leste.
Este foi impresso em 1° de maio de 1891 e teve curta duragao.

Para o pesquisador Pires Laranjeira, a narrativa em Angola come-
¢a com o portugués Alfredo Troni, que, sendo um autor inequivoca-
mente angolano, foi um auténtico precursor da escrita africana em

lingua portuguesa.

Em 1882, Alfredo Troni publica, em folhetins na imprensa de Lisboa,
a primeira novela angolana, intitulada Nga Muturi. Quase 100 anos de-
pois, a obra foi (re)descoberta e reunida em volume. Para Carlos Erve-



dosa, a novela, que “assegura ao seu autor um lugar de primeiro plano
ente os precursores oitocentistas e dos comegos deste século [XX] do
moderno surto de fic¢do africana de expressao portuguesa, constitui
igualmente um importante documento histérico-socioldgico da vida de
Luanda da sua época” (ERVEDOSA, 1972, p. 29).

Vejamos um trecho da novela de Alfredo Troni em que sao retrata-
dos os maus tratos sofridos pela personagem principal por ndo saber os
modos e as regras de conduta a mesa:

Ela lembra-se muito bem dos sopapos que levava quando o patrao
vinha para a mesa e encontrava a toalha ponta abaixo, ponta aci-
ma, como ele dizia - até quando 14 foi jantar o juiz, o patricio, que
por sinal se abriram tantas latas, e o patrdo, quando veio perguntar
se o0 jantar ja estava pronto e viu a toalha torta, foi-se a ela, agar-
rou-a pelo pescoco, e bumba, bumba, umas poucas de vezes com
a cara na mesa e com toda a for¢a, por sinal que ao outro dia lhe
doia tanto o nariz — lembra-se muito bem (TRONI, 1985, p. 45).

Em Nga Muturi, Alfredo Troni relata algumas das violéncias de que
a populacao angolana era vitima nas tltimas décadas do século XIX. A
obra exerce uma fungéo social ao retratar um cotidiano de agressoes e
questionar a presenc¢a imperialista do colonizador portugués em Ango-
la. Outro fato marcante e vanguardista de Troni ¢ a utilizagao do quim-
bundo em didlogo com o portugués. Ainda que de forma periférica, em
menor escala, ¢ marcante a presenga da lingua nativa na obra, estando
até em seu titulo.

A prosa angolana, ja nessa época, marcava-se como expressao dos
menos favorecidos, explicitando desigualdades, violéncias e injusticas.

A seguir a Alfredo Troni, temos o surgimento de outro intelectual
angolano brilhante, Cordeiro da Matta (1857-1894), que escreveu so-
bretudo poesia e ensaios, tendo incursdes, ainda, como dicionarista e
gramatico, além de outras atividades. Ambos os escritores integraram a
chamada geragdo de 1880, no auge do periodo da Imprensa Livre.

Segundo o pesquisador Salvato Trigo, no que tange ao carater jor-
nalistico, ao poder de difusdo de mensagens no jornal (e nao a qualida-
des estético-literarias), o maior de todos os autores desse periodo seria
Fontes Pereira, “pela altivez com que soube tratar assuntos por vezes
extremamente melindrosos, quer nas paginas de O Futuro de Angola,
quer em O Pharol do Povo” (TRIGO, 1977, p. 48).
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José de Fontes Pereira (Luanda, 1823-1891) dedicou-se aos estu-

dos de Direito e foi um dos mais brilhantes autores a exercitar a
ensaistica e o discurso protestatario em prosa no jornalismo an-
golano, na segunda metade do século XIX. E considerado idolo
inspirador das geragdes que, em fins dos oitocentos e na primeira
metade do século XX, desenvolveram e consolidaram o jornalis-
mo e a autonomia da literatura de Angola.

O escritor colaborou com diversos jornais publicados em Luanda
no século XIX, tais como O Cruzeiro do Sul, O Arauto Africano, O
Mercantil, O Futuro de Angola e O Pharol do Povo.

Segundo os criticos, Fontes Pereira foi o precursor do moderno
nacionalismo angolano, o mesmo nacionalismo que, em 1948, impul-
sionou 0 Movimento dos Novos Intelectuais. Um dos aspectos mais
marcantes acerca dos embates publicos enfrentados pelo escritor foi a
polémica acerca da oposicdo ao regime colonial. Vejamos sua posicao
em relag¢do a isso:

Que tem Angola beneficiado sob o governo portugués? A escrava-
tura mais negra, zombaria e a ignorancia completa. Os piores de
todos sdo os colonos, indolentes, arrogantes, com pouco cuidado
e ainda menor conhecimento. Contudo, até o 4para eleger como
deputados uma quadrilha de patifes que o governo escolhe “para
ganhar um voto de confianga, um rancho de pasteleiros que pri-
vam os magistrados da ca¢do da justica. Os filhos da coldnia, que
possuem as qualificagdes necessarias, estdo a ser regularmente pri-
vados de empregos, em beneficio de ratazanas que nés mandam
de Portugal. Nao empregam as suas inteligéncias para civilizar um
povo, pelo qual ndo tem respeito algum, e isto prova-se por aquele
ditado vulgar - “com preto e mulato, nada de contrato”.

Os filhos desta terra ndo podem ter confianca alguma na boa
té do bando colonialista portugués cujos membros sdo apenas
crocodilos a chorar para engordar suas vitimas. Conhecemo-los
bem. Fora com eles! (TRIGO, 1977, p. 49-50).



Outro nome angolano de destaque na critica ao poder estabelecido e
a corrupgao social generalizada foi Arantes Braga, que, em 14 de julho
de 1883, teria escrito a seguinte coluna no jornal O Pharol do Povo:

A Espanha roubou aos portugueses a independéncia por sessen-
ta anos; a Franga ndo pode tanto, mas intentou o mesmo. Quis
aniquilar Portugal pelo poder de seus exércitos, quando Napo-
ledo, o grande, pensou em dominar o mundo. Da mesma forga,
Portugal tira a independéncia da Africa hé quatro séculos! E o
povo ¢ a historia, e tem viva ainda a calamidade destes tempos.

Os males que se tem sucedido na Africa s6 quem nela nao viva é
que duvida da multiplicidade de abusos de que os seus habitantes
sdo vitimas e dela se queixam.

Estdo de um lado os poderosos e de outro os humildes. Dali os
ricos, daqui os pobres. Neste campo os que tém fome e sede de
justica; naquele os que a negam ao povo; os seus inimigos na-
turais; os seus verdugos encarnigados; os seus carrascos enfim
prontos sempre a cumprirem a sentenga de exterminio, que eles
mesmos lavraram e de que sdo os barbaros executores!

Queremos um governo livre. Abandonemos esse humilde se-
nhor, que nos nega o pio de espirito, que nos consta nas trevas,
para depois os seus sicarios nos arremessarem as faces com o
epiteto de analfabetos, quando nos nega até a prote¢ao; nds que
ndo temos estradas, nem escolas, nem elemento algum dos que
sdo a base da riqueza das nagdes, do seu progressivo adianta-
mento nas artes e na industria” (TRIGO, 1977, p. 50-51).

Arantes Braga, escritor angolano e negro, foi o fundador de O Pharol
do Povo, primeiro jornal de Angola que, numa fase de grande repressao,
em pleno periodo monarquico, declarou-se defensor dos ideais republi-
canos. E considerado o mais arguto jornalista africano na produgio de
jornalismo politico.

Para Salvato Trigo, seria essa geracao de jornalistas que teria a mis-
sao de denunciar e combater as violagdes do regime colonial portugués
contra a populagdo angolana no século XIX. Para Trigo, o grito de revol-
ta estava lancado e foi ouvido, mas s6 teve sua realizagdo efetiva quase
trés quartos de século depois, quando os autores da geragdo Mensagem
e Cultura se insurgiram contra o colonialismo portugués e conseguiram
a tdo sonhada independéncia. (TRIGO, 1977, p. 51).

As raizes do movimento cultural intitulado Novos Intelectuais de

Angola, ja estudado em aulas anteriores, talvez o mais importante mo-
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vimento literdrio-politico-estético do pais, remetem ao século XIX. E
sobretudo na segunda metade desse século que se encontram os “velhos
intelectuais de Angola”, reconhecidos pelos “novos” como motivadores
doe tal movimento.

Atividade 3

Atende ao Objetivo 3

Com base naquilo que vocé leu, responda as questdes abaixo:

1. Quais os trés importantes periddicos criados por Alfredo Troni?

2. Cite uma caracteristica da primeira novela angolana publicada, a
obra Nga Muturi.

3. Por que o pesquisador Salvato Trigo considera Fontes Pereira o
maior jornalista da segunda metade do século XIX em Angola?

Resposta comentada

Como vimos nesta aula, o nome de Alfredo Troni figura como um dos
mais importantes para o jornalismo de Angola na segunda metade do
século XIX. Em 7 de julho de 1878, inicia-se a publicagao do semanario
politico Jornal de Loanda, de propriedade de Troni, periddico que repre-
sentou uma transi¢cdo do jornalismo colonial para um modelo jornalis-
tico mais ligado aos interesses da populagiao angolana.

Dez anos depois, em 1888, Alfredo Troni langa outro periddico, intitu-
lado Mukuarimi, palavra composta originaria do quimbundo (mukua-
-rimi), que significa falador, linguarudo. E, apenas trés anos depois, vem
alume Os Conselhos de Leste, periddico de curta duragio.

Além da atuagao como jornalista e fundador de periddicos influentes,
Alfredo Troni também foi responsavel pela primeira novela angolana.
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Publicada em folhetins em Lisboa, a novela Nga Muturi relata algumas
das violéncias de que a populacio da coldnia era vitima nas ultimas dé-
cadas do século XIX. A obra exerce uma funcéo social ao retratar um
cotidiano de agressoes e questionar a presenga imperialista do coloniza-
dor portugués em Angola. Outro fator marcante e vanguardista da es-
crita de Troni é a utiliza¢ao do quimbundo em didlogo com o portugués.
Ainda que sempre de forma periférica, em menor escala, é notavel a
presenca da lingua nativa na novela Nga Muturi, marcada especialmen-
te no titulo da obra.

Além de Troni, outras figuras foram importantes na constru¢ao de um
jornalismo combativo em solo angolano. Fontes Pereira e Arantes Braga
sdo dois nomes de destaque nesse periodo. Para o pesquisador Salva-
to Trigo, no que tange ao cardter jornalistico, ao poder de difusdo de
mensagens no jornal (e ndo a qualidades estético-literdrias), o maior de
todos esses autores seria Fontes Pereira, “pela altivez com que soube tra-
tar assuntos por vezes extremamente melindrosos, quer nas paginas de
O Futuro de Angola, quer em O Pharol do Povo” (TRIGO, 1977, p. 48).

Resumo

Em Portugal, a primeira década do século XIX ¢ marcada pelo proces-
so de desagregacao das estruturas do antigo regime. Esse periodo foi o
divisor de aguas que separou o Portugal moderno do contemporaneo.

A partir de 1820, com o pronunciamento militar do Porto, temos o pri-
meiro (de muitos) movimentos politicos, de duragdo razoavelmente cur-
ta, que se revezariam no poder em Portugal no século XIX: o vintismo.

Com a independéncia do Brasil, as colonias africanas tiveram uma mu-
danga em seu status perante a metrépole portuguesa. Em Portugal, em
setembro de 1836, uma revolugdo coloca os progressistas (grupo ligado
ao vintismo) no poder. E o inicio do setembrismo. Em 1842, h4 o golpe
de Costa Cabral e o inicio de uma ditadura, com a restauracdo da Carta
Constitucional de 1826.

E nesse mesmo ano (1842) que o primeiro prelo é instalado em Cabo
Verde e, trés anos mais tarde, em Angola. Podemos dividir a histéria
do jornalismo de Angola em trés periodos mais ou menos distintos: o
primeiro, de 1845 a 1866; o segundo, de 1866 a 1923 e o terceiro, de 1923
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até os dias atuais.

Os colonos comegaram a designar por Imprensa Livre os periodicos sa-
idos de tipografias particulares, distinguindo-os, assim, da folha da im-
prensa do governo. O aparecimento de A Civilisagdo da Africa Portugue-
sa, em 1866, fundado por Urbano de Castro e Alfredo Mantua, ja com
tipografia propria, marcaria o inicio do segundo periodo. Esse jornal
durou trés anos (1866-1869) e foi um combativo defensor dos interesses
da populagdo angolana, de tal modo que, logo no ano seguinte a sua
fundagdo, o governador geral pedia ao reino que fechasse o periédico
por conta de suas publica¢des “subversivas”.

Dentre os europeus que tiveram participagdo importante nesses peri-
odicos, destaca-se Alfredo Troni, que publicou, a partir de 7 de julho
de 1878, o semanario politico Jornal de Loanda. Dez anos depois, no
ano de 1888, Alfredo Troni lan¢a outro periddico, intitulado Mukuari-
mi, palavra composta originaria do quimbundo (mukua-rimi), que sig-
nifica, em portugués, falador, linguarudo. Finalmente, Os Conselhos de
Leste, o terceiro jornal de Troni, iniciou sua publicagdo em 1° de maio
de 1891 e teve curta duracéo.

Em 1882, Alfredo Troni publicaria a primeira novela angolana, intitu-
lada Nga Muturi. Nela, sao relatadas algumas das violéncias de que a
populacao angolana era vitima nas tltimas décadas do século XIX.

Outro fator marcante e vanguardista de Troni é a utilizagao do quim-
bundo em didlogo com a lingua portuguesa.

Segundo o pesquisador Salvato Trigo, o maior de todos os autores desse
periodo seria Fontes Pereira, pela altivez com que soube tratar assuntos
por vezes extremamente melindrosos.

Outro nome de destaque na critica ao poder estabelecido e a corrupgio
social generalizada foi Arantes Braga, fundador do jornal O Pharol do
Povo, primeiro jornal de Angola a declarar-se defensor dos ideais repu-
blicanos numa fase de grande repressao, em pleno periodo monarquico.

Assim, conclui-se que, na segunda metade do século XIX, encontram-
-se os “velhos intelectuais de Angola’, reconhecidos pelos “novos” como
motivadores do movimento que criaram, intitulado Movimento dos
Novos Intelectuais.
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Ecos do movimento negro

Claudia Amorim



Aula 12 e Ecos do movimento negro

Meta

Apresentar as principais manifestagdes de valorizagdo da cultura ne-
gra e da Negritude na Africa e no Ocidente, bem como a repercus-
sdo dessas manifestagdes nas lutas pela independéncia na Africa de

lingua portuguesa.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. reconhecer a importancia das lutas pela valorizagao da cultura negra
e da Negritude;

2. identificar os principais movimentos de valorizagao da cultura negra

na Africa;

3. compreender a associagdo desses movimentos — nomeadamente o
movimento Negritude e o Pan-africanismo - com a emergéncia de
um sentimento nativista nas colonias africanas de lingua portuguesa
e, posteriormente, com os principais temas que nortearam as litera-

turas e as lutas pela independéncia.
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Introducao: contextualizacao historica -
antecedentes do movimento Negritude

O século XX ¢, segundo alguns historiadores e pensadores, um dos
mais terriveis da historia. De fato, na esteira do discurso positivista so-
bre os caminhos do progresso, da tecnologia e da ciéncia que predo-
minou no Ocidente no fim do século anterior, o inicio do século XX
apontava, grosso modo, para um caminho de construgao social e de
organizagdo da vida civilizada, alicer¢ada pelas conquistas burguesas e
liberais dos oitocentos.

Contudo, como néo podia deixar de ser, no Ocidente, de base capita-
lista, alguns sinais de uma ruina iminente ja se mostravam aos mais agu-
dos observadores. A eclosio da Primeira Guerra Mundial, em 1914, e os
conflitos que se seguiram a ela até a eclosdo da Segunda Grande Guerra,
em 1939, a vitéria da Revolu¢do Russa, em 1917 e as bombas atomi-
cas que arrasaram Guernica (Espanha), Hiroshima e Nagasaki (Japao),
modificaram drasticamente a perspectiva otimista que se fundamentava
nos progressos da sociedade capitalista.

A primeira metade do século XX, paralelamente a esses drasticos
acontecimentos, assistiu ao aprofundamento dos debates nos campos
politico e ideoldgico. O sufragio universal, o voto feminino, a cria-
¢ao de associagoes sindicais foram alguns dos avangos em que homens
e mulheres atuaram, em meio aos intensos conflitos entre nagdes que
iriam desembocar na Segunda Guerra Mundial e na posterior Guerra
Fria, em torno dos anos 1950.

Em todos os continentes, inclusive no africano, esses acontecimentos
que marcaram as primeiras décadas do século XX causaram profundas
repercussoes, ainda que de modo diverso, € claro.

Mas, a essa altura, o que se sabia da Africa? Muito pouco. Embora
esse continente tenha uma histoéria longa, que se liga a formagdo dos
impérios na Antiguidade, a Africa do inicio do século XX era - e talvez
hoje, em certa medida, ainda seja — um continente desconhecido.

Como ja vimos em outras aulas, a partilha do continente africano na
Conferéncia de Berlim havia ocorrido em fins do século XIX e o resul-
tado disso era a dominagdo de seus paises pelas metropoles europeias,
que dali extraiam todas as riquezas que podiam.

Literaturas Africanas
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Extensdo do direito de
voto para todos aqueles
considerados capazes de
escolher seus governantes,
em geral a populagdo
adulta.
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b

Divisdo da Africa em 1913

A Conferéncia de Berlim, realizada entre 19 de novembro de 1884
e 26 de fevereiro de 1885, teve como objetivo organizar, na for-
ma de regras, a ocupacdo da Africa pelas poténcias coloniais. Ela
resultou numa divisdo que ndo respeitou nem a histdria, nem as
relagdes étnicas e mesmo familiares dos povos desse continente.

O congresso foi proposto por Portugal e organizado pelo Chan-
celer Otto von Bismarck da Alemanha. Participaram ainda Gra-
-Bretanha, Franca, Espanha, Italia, Bélgica, Holanda, Dinamarca,
Estados Unidos, Suécia, Austria-Hungria e Império Otomano
(CONFERENCIA..,, 2015).
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Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Conferéncia_de Berlim

==

Paralelamente a partilha da Africa pelas grandes poténcias euro-
peias, o fim do século XIX assistiu a um impulso motivado, entre outros
fatores, pela consolidagdo de algumas ciéncias que visavam ao estudo
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das sociedades e das diversas culturas humanas, como a Sociologia, a
Antropologia e a Etnografia. Logicamente, o interesse dos cientistas,
antropologos, etnografos etc. pelo continente africano visava ao enten-
dimento das diversas culturas que o compunham, mas balizado pelo
pensamento eurocéntrico. A essa altura, muitas obras tentavam explicar
e dar conta das culturas “exdticas” do continente africano, ao mesmo
tempo em que as poténcias europeias, tendo asseguradas as suas maos o
controle desse territdrio, continuavam a extrair-lhe as riquezas e explo-
ra-lo economicamente.

De todo modo, o Ocidente, prestes a envolver-se nas guerras, langava
um olhar sobre a Africa que, se nio modificava por completo a visio po-
sitivista da superioridade da “civilizagao” sobre a “barbarie”, ao menos,
buscava descortinar as diferentes culturas que ali existiam. Portanto,
inaugurava-se, alicer¢ado sobre a ciéncia da época, um novo olhar sobre
o continente. Este, mesmo tendo as limita¢oes proprias do eurocentris-
mo, nio foi de todo modo negativo para alavancar a importancia que a
Africa e a condi¢do dos povos africanos tiveram no século XX.

Vale lembrar que cada regido da Africa mostrava formas de colo-
nizagdo distintas, ainda que todas as poténcias agissem sobre a mesma
base capitalista, e esse olhar sobre o continente comegava por registrar
essas diferengas. Conforme observa Christian R. Fischgold,

Os processos coloniais foram marcados distintamente em vir-
tude das relaces particulares entre diferentes colonizadores e
colonizados. No entanto, a negac¢ao da cultura autdctone pelo
colonizador e a consequente resisténcia do colonizado sdo fa-
tores de convergéncia entre essas duas categorias heterogéneas
aqui descritas, africano (colonizado) e europeu (colonizador), no
processo colonial da virada do século XIX para o século XX. Es-
ses pontos de convergéncia e a resisténcia dos povos coloniza-
dos, no inicio do século XX, irdo fomentar debates, culminando
com a criagdo de trés importantes movimentos: o nativismo, o
pan-africanismo e a Negritude. O surgimento desses movimen-
tos, no fim do século XIX (nativismo) e na primeira metade do
século XX (pan-africanismo e Negritude), foi fundamental para
a disseminacdo de ideias e estruturagdo das diversas lutas an-
ticoloniais que aconteceriam décadas mais tarde em varias das
colonias europeias em Africa. (FISCHGOLD, 2014, p. 15).

Ao mesmo tempo em que se desenhava no Ocidente outro olhar so-
bre a Africa, dialeticamente uma certa intelectualidade das varias socie-
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dades africanas iniciava um questionamento sobre o processo colonial,
apontando ainda para um sentimento nativista. Assim, na esteira dos
movimentos dos trabalhadores, organizados em sindicatos, dos movi-
mentos pelo sufrdgio universal, pelo voto feminino etc., surgiam, na
virada do século XIX para o XX, as primeiras manifesta¢des, no conti-
nente africano, pelo nativismo. Ainda timidas, essas reivindica¢des na-
tivistas buscavam a valoriza¢do da cultura nativa, anterior a cultura do
colonizador europeu. O surgimento de periddicos e obras literarias nos
paises africanos, ainda que escassos em comparagao ao restante do Oci-
dente, fazia emergir um personagem-sujeito, com suas caracteristicas
proprias: o africano.

Na chamada Africa portuguesa, por exemplo, os titulos de alguns
dos jornais autoctones ja mostravam essa busca por uma singularidade
africana: O Brado Africano; O Africano, por exemplo, sdo jornais nos
quais o nativismo ganhava forga.

Contudo, é com o movimento Negritude, no inicio do século XX,
que haverd um redimensionamento das lutas dos povos africanos pela
valorizacdo das culturas desse continente.

Atividade 1

Atende ao objetivo 1

Na Introdugédo desta aula, pudemos perceber que, no inicio do século
XX, surgiu um interesse crescente das poténcias europeias pela Africa,
buscando entender melhor esse continente, ainda que tal compreensio
fosse balizada pelo pensamento eurocéntrico. De toda forma, esse novo
olhar alavancava a importancia da Africa e pode ter despertado o inicio
dos movimentos de valorizagdo da cultura negra.

Com base no que vocé leu, explique as razdes que motivaram o maijor
interesse da Europa pelas colonias africanas no inicio do século XX.




Resposta comentada

Como vimos até aqui, varios fatores motivaram o interesse da Europa
pelas coldnias africanas. Os tragicos acontecimentos que assolaram o
Ocidente na primeira metade do século XX causaram profundas reper-
cussdes em todo o mundo, despertando interesse nessas coldnias até
entdo pouco conhecidas, apesar de bastante exploradas economicamen-
te. Além disso, a consolidagao de ciéncias como a Antropologia e a So-
ciologia suscitou em pesquisadores maior atengdo para o entendimen-
to das culturas que compunham esse continente, até entdo percebidas

como “exdticas’, inaugurando um novo olhar sobre a Africa.

O movimento Negritude

Segundo a estudiosa Zila Bernd, a gesta¢gao do movimento Negritu-
de se deu nos anos 1920/1930, quando houve uma grave crise econo-
mica nos Estados Unidos, provocada pelo crack da bolsa de Nova York.
Na Russia, comegam os expurgos de Stalin, apos a tomada do poder
pelos bolcheviques, em 1917; na Alemanha, na Itdlia, na Espanha e em
Portugal, o fascismo vive um momento de ascensdo que levara Hitler ao
poder nas décadas seguintes. Enfim, o panorama marcado pelas duas
guerras, Como jé referimos, é extremamente tenso.

Nas Américas, a situacdo também refletia a tensio existente na Eu-
ropa. Em 1915, os Estados Unidos invadiram o Haiti, que havia sido
o primeiro pais a conquistar sua independéncia, por meio de uma re-
volta de escravos. Ja na América do Norte, entre os anos 1915-1920,
ocorreu o periodo de Renascimento Negro do Harlem, movimento
cuja preocupagdo era a afirmac¢do da identidade do negro e o combate

ao colonialismo.

>

O website Historia do Mundo oferece acesso a uma gama de con-

Historia do Mundo

teudos na area de Historia, que podem ser pesquisados através
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de um sistema de busca bastante simples. Acesse www.historia-
domundo.com.br e pesquise sobre os acontecimentos histdricos
citados nesta aula.

No Haiti, essas novas ideias vém fortalecer o movimento indigenista
local, cujos intelectuais se reinem em torno da publicagdo La Revue
Indigéne, ftundada em 1927. O indigenismo haitiano preconizava o re-
torno a cultura autoctone e popular, valorizando os falares crioulos e o
vodu, religido proscrita pelo colonialismo.

Ao mesmo tempo em que esses acontecimentos davam-se no Haiti,
em Cuba surgia o negrismo cubano, movimento intelectual em que se
destacou o poeta negro Nicolds Guillén.

b

Nicolas Cristobal Guillén Batista (1902-1989) ¢, junto com José
Marti, conhecido como O Poeta Cubano, por antonomasia.

A

Sua produgdo poética gira ao redor de dois grandes temas: a exal-
tagdo do negro e a situagao social desses cidadaos em Cuba. Gra-
¢as ao valor intrinseco de sua obra, assim como ao das obras de
Emilio Ballagas e Luis Palés Matos, os problemas da raga negra
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adquiriram relevo e categoria dentro do ambito da literatura de
lingua castelhana. Em Guillén esses temas tomam alento supe-
rior. Junto as composi¢des que imitam o ritmo das dangas negras,
estdo as de intengdo social, nas quais se mistura uma espécie de
messianismo racial. Sua militdncia comunista, que data de 1937,
lhe valeu prisoes e perseguicdes. Em 1954 foi galardoado com o
Prémio Lénin da Paz (NICOLAS..., 2015).

Fonte (da imagem): http://pt.wikipedia.org/wiki/Nicolas_Guillén

Em Paris, um grupo de estudantes oriundos das Antilhas e da Africa,
sensivel a situagdo do negro na Africa e nas Américas e sofrendo na Eu-
ropa entre-guerras a discriminagao a que estavam sujeitos em fun¢ao da
cor da pele, organiza-se politicamente e, motivado também pelos ecos
dos protestos dos negros americanos, langa, em 1932, o Manifesto da
legitima defesa. Nele, denunciava-se a agressividade e a exploragdo dos
proletdrios negros no mundo.

Entre esses intelectuais, encontravam-se os que sdo identificados
hoje como responsaveis pela criagdo do movimento Negritude. Sao eles:
Aimé Césaire (Martinica); Léopold Sédar Senghor (Senegal) e Léon Da-
mas (Guiana Francesa). Trés anos ap6s o langamento do Manifesto da
Legitima Defesa, esses estudantes fundaram, em nome da critica ao sis-
tema colonial e em defesa da “personalidade negra”, o jornal LEtudiant
Noir, érgao difusor das ideias do movimento.

No entanto, o termo Negritude aparece apenas em 1939, no conhe-
cido poema, de Aimé Césaire, “Cahier d’un retour au pays natal” (algo
como “caderno de regresso ao pais natal”).

Em outras aulas do nosso curso, vocé certamente ja conheceu a bio-
grafia desses trés importantes nomes do movimento Negritude. Contu-
do, é sempre bom lembrar quem foram Aimé Césaire, Léopold S. Sen-
ghor e Léon Damas.

Literaturas Africanas

79



Aula 12

80

Ecos do movimento negro

b

Aimé Fernand David Césaire (1913-2008) foi um poeta, drama-
turgo, ensaista e politico da Negritude martinicano.

Além de ser um dos mais importantes poetas surrealistas no mun-
do inteiro, inclusive no dizer do lider desse movimento, André Bre-
ton, Aimé Césaire foi um dos idedlogos do conceito de Negritude,
sendo a sua obra marcada pela defesa de suas raizes africanas.

Em 1950, fundou, em Paris, a revista Presences Africaines (Pre-
senc¢a Africana), em que publicou o ensaio “Discurso sobre o
colonialismo” Nele, teceu uma dura critica a esse sistema e ao
racismo europeu comparando-os ao nazismo e conclamando os
intelectuais europeus a se manifestarem sobre o assunto.

Sua obra foi traduzida para varias linguas, como o inglés, o ale-
mao, o espanhol, entre outras, sendo reconhecida através de va-
rios coloquios organizados no mundo inteiro (AIME..., 2015).

Léopold Sédar Senghor (1906-2001) foi um politico e escritor
senegalés, também responsavel pela idealizacdo do conceito de
Negritude. O sobrenome de seu pai, Senghor, deriva da palavra
portuguesa senhor.

Como escritor, desenvolveu a Négritude (movimento literdrio
que exaltava a identidade negra, lamentando o impacto negativo
que a cultura europeia teve junto das tradigdes africanas). Suas
obras mais importantes sio Chants dombre (1945), Hosties noires
(1948), Ethiopiques (1956), Nocturnes (1961) e Elegies majeures
(1979), tendo como tema principal a cultura africana, que Sen-
ghor tanto ajudou a difundir (LEOPOLD..., 2015).

Léon-Gontran Damas (1912-1978) foi um escritor, poeta e po-
litico guianense, que tinha em suas origens as etnias negra, ame-

rindia e branca.

Amante de jazz e fundador da Negritude, Damas publicou em
1937 o livro Pigments, reunido de poemas prefaciada por André
Gide, que se revolta violentamente contra a educagao crioula, vis-
ta como uma aculturagdo imposta. Um de seus grandes temas
¢ a vergonha da assimilagdo. Engajado na politica, chegou a ser
deputado na Guiana Francesa.



Em Paris, fez estudos de Direito. Na Escola de Linguas Orientais,
estudou russo e japonés (LEON..., 2013).

A repercussao das ideias e reivindicagées do movimento Negritude,
assim como os movimentos negros contra o racismo e a favor da valori-
zagdo da cultura negra nos Estados Unidos da América acabaram por se
intensificar. Com isso, na segunda metade do século XX, apds a Segunda
Guerra Mundial, ganha forga outro movimento de grande repercussao
para a valorizagdo da cultura negra, que acaba por chamar a atengao de
todos os paises para a condi¢do de vida nas colonias africanas como um
todo. Trata-se do Pan-Africanismo, cuja voz mais importante foi, sem
davida Willian Edward B. Du Bois, negro norte-americano e professor
de sociologia na cidade de Atlanta.

b

William Edward Burghardt Du Bois (1868 -1963) foi um soci-
6logo, historiador, ativista, autor e editor estadunidense. Nascido

no interior do estado de Massachusetts, Du Bois cresceu numa
comunidade tolerante, quase ndo sendo vitima de racismo du-
rante sua infancia. Apos se graduar em Harvard, onde se tornou
o primeiro afro-americano a concluir um doutorado, comegou
a lecionar Histdria, Sociologia e Economia na Universidade de
Atlanta. Du Bois foi um dos fundadores da National Associa-
tion for the Advancement of Colored People (NAACP) em 1909
(W.E.B..., 2016).
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Fonte (da imagem): https://pt.
wikipedia.org/wiki/W.E.B._Du_Bois

Atividade 2

Atende aos objetivos 1 e 2

Minha Negritude ndo é nem torre nem catedral
ela mergulha na carne rubra do solo

ela mergulha na ardente carne do céu

ela rompe a prostragio opaca de sua justa
paciéncia.

(Aimé Césaire, 1939).

No poema, ¢ possivel observar a Negritude como a valoriza¢do da cul-
tura negra. Esse era o objetivo central desse movimento, que surgiu em
fins da primeira metade do século XX.

A partir do contetido de nossa aula, explique em que contexto surgiu
esse movimento e cite ao menos dois intelectuais responsaveis por
sua concepgao.
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Resposta comentada

Podemos dizer que o embridao do movimento Negritude surgiu em Pa-
ris, quando um grupo de estudantes organizou-se politicamente e lan-
cou, em 1932, o Manifesto da legitima defesa, denunciando a agressivi-

dade colonial e a exploragdo dos negros pobres no mundo.

Entre esses intelectuais, estavam os responsaveis pela criacdo do mo-
vimento Negritude: Aimé Césaire (Martinica), Léopold Sédar Senghor
(Senegal) e Léon Damas (Guiana Francesa). Trés anos ap6s o langamen-
to do manifesto, os estudantes fundam, em nome da critica ao sistema
colonial e em defesa da “personalidade negra”, o jornal LEtudiant Noir,
o6rgao difusor das ideias do movimento.

O termo Negritude aparece apenas em 1939, no conhecido poema
“Cahier d’'un retour au pays natal’, de Aimé Césaire.

O Pan-africanismo

O Centro de Estudos do Pensamento Politico define deste modo o
verbete pan-africanismo:

Movimento surgido depois da Grande Guerra. Teve uma pri-
meira manifestagdo essencialmente racista com Marcus Mosiah
Garvey, fundador da Associagdo Universal para o Progresso dos
Negros, unida em torno do slogan Africa para os africanos. Se-
gue-se a ac¢do de William Edward Bughardt Du Bois, negro nor-
te-americano, doutor em Heidelberg e professor de Sociologia
em Atlanta, organizador de varios congressos pan-africanos. O
primeiro realiza-se em Paris em fevereiro de 1919, onde se pede
que as colonias alemds sejam confiadas a gestdo da comunidade
internacional e & criacdo de um organismo permanente visan-
do o controlo da aplicagdo de leis destinadas a melhoria de vida
dos africanos. O II congresso ocorreu em setembro de 1921, com
sessOes em Londres, Bruxelas e Paris. O III em Londres, com
uma sessdo em Lisboa, promovida pela Liga Africana. O 1V, em
Nova lorque, no ano de 1927, ainda com reivindicagdes mode-
radas. Contudo, no V congresso, realizado em Manchester em
mar¢o de 1945, ja se reclama a completa e absoluta independéncia
para os povos da dfrica ocidental. (CENTRO DE ESTUDOS DO
PENSAMENTO POLITICO, 20--, grifo original).
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O pan-africanismo ¢, segundo alguns estudiosos, “uma ideolo-
gia que propde a unido de todos os povos da Africa como forma
de potencializar a voz do continente no contexto internacional”
(PAN-AFRICANISMO, 2016).

Embora o movimento tenha ganhado for¢a em meados dos anos
1950, sua histéria remonta ao inicio do século, quando foram organiza-
dos alguns congressos, como os de Paris (1919), Londres/Bruxelas/Paris
(1921) e Londres/Lisboa (1923). Esses congressos eram o palco princi-
pal dos intensos debates acerca das ideias nativistas e pan-africanistas
entre estudantes africanos e europeus.

A teoria pan-africanista também ganhou for¢a pela agdo dos afri-
canos da didspora americana descendentes de africanos escravizados e
por pessoas nascidas na Africa a partir de meados do século XX, como
William Edward Burghardt Du Bois e Marcus Mosiah Garvey. Esses,
entre outros, motivaram uma discussdo sobre a condigdo do negro e as
reivindica¢des do pan-africanismo.

b

Marcus Mosiah Garvey (1887-1940) foi um comunicador, em-

presdrio e ativista jamaicano.

4 Fonte da imagem: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Marcus_Garvey

E considerado um dos maiores ativistas da historia do movimen-
to nacionalista negro. Garvey liderou o levante mais amplo de
descendentes africanos até entao; é lembrado por alguns como o
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principal idealista da insurgéncia “de volta para a Africa” Na rea-
lidade, ele criou um movimento de profunda inspiragao para que
0s negros tivessem a “redengdo” da Africa, e para que as poténcias
coloniais europeias a desocupassem. (MARCUS..., 2016).

O pan-africanismo, como movimento politico, propunha a unidade
politica de toda a Africa e o reagrupamento das diferentes etnias, divi-
didas por imposi¢ao do colonizador europeu. Além disso, reivindicava
a valorizagdo e a realizagdo dos cultos ancestrais africanos, muitos dos
quais foram proibidos pelos governos colonizadores, e defendia o uso
das linguas e dialetos dos povos locais, igualmente proibidos pela admi-
nistragdo colonial.

As ideias pan-africanistas foram amplamente divulgadas e, no Brasil,
um de seus principais divulgadores foi Abdias Nascimento.

Foi um dos maiores defensores da cultura negra e da igualdade
para as populagdes afrodescendentes no Brasil. E um nome de
grande importancia para a reflexdo sobre a questao do negro na
sociedade brasileira.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Abdias_do_Nascimento
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Nao é preciso dizer que todos esses movimentos — Nativismo, Ne-
gritude e Pan-Africanismo - impulsionaram uma revisdo critica dos
processos de colonizag¢do e da condigdo africana e estimularam a or-
ganizacdo de movimentos pela independéncia dos paises africanos em
rela¢ao ao jugo colonial.

Segundo o historiador Eric Hobsbawn, “descolonizacao e revolucao
transformaram de modo impressionante o mapa politico do globo.”
(2000, p. 337). Conforme o teérico, em 1939, na Africa, havia apenas
um pais independente, mas na década de 1950, cerca de 50 paises ja
haviam conquistado sua independéncia. No bojo dessas lutas pela des-
colonizagao, havia, logicamente, a valoriza¢ao da cultura negra, do ho-

mem africano e das raizes culturais dos diversos povos do continente.

Os ecos desses movimentos libertarios e de valoriza¢do da conscién-
cia negra, como ndo poderia deixar de ser, chegaram & Africa de lingua
portuguesa e, como ja vimos em outras aulas, estimularam os movimen-
tos pela independéncia, criados por intelectuais — muitos deles ligados
as letras. Esses intelectuais articularam a luta politica a uma literatura
que expressasse os valores e o rosto africano.

Atividade 3

Atende aos objetivos 1 e 2

Vimos que o Pan-africanismo foi uma proposta de uniao dos povos afri-
canos que objetivava potencializar a voz do continente frente a comuni-
dade internacional. Dessa forma, era eminentemente uma manifestagdo
de cunho politico, que propunha a unidade politica de toda a Africa,
bem como o reagrupamento de etnias diferentes que foram divididas
pela imposi¢ao do colonizador europeu.

Entretanto, lendo atentamente o contetdo desta aula, vocé deve ter per-
cebido que seus objetivos ndo eram simplesmente politicos, certo?

Entao disserte acerca desses outros objetivos. Se necessario, retorne ao
conteudo para relembra-los e redigi-los.




Resposta comentada

De fato, o Pan-africanismo teve um viés politico bastante expressivo,
mas, além disso, reivindicava a valorizagéo e a realiza¢do de cultos an-
cestrais africanos, muitos dos quais foram proibidos pelos governos
colonizadores. Também defendia o uso das linguas e dos dialetos dos
povos locais, igualmente proibidos pela administragdo colonial.

Trata-se de um movimento extremamente importante para a valoriza-

¢ao da cultura negra e para a integragdo dos povos africanos.

Movimentos pela independéncia

Os movimentos pela independéncia iniciam-se em toda a Africa co-

lonizada ao longo do século XX.

Pré-1949 1950-1959
Il Independéncia
conquistada ,
no periodo -
em destaque
« ‘ 1
. Estados
independentes
Colénias
1960 1961-1964 1965-1969
1970-1975 1976-1979 1980+

%%

Figura 12.1: Mapa de independéncia das colbnias africanas.

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Historia_da_descolonizagdo_de_
Africa
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E em meados dos anos 1950 que surgem, na chamada Africa portu-
guesa, a exemplo dos demais paises africanos, movimentos reivindica-
torios de independéncia. O primeiro deles ocorre na Guiné Portuguesa,
com a criagdo do Partido Africano para a Independéncia da Guiné e
Cabo Verde (PAIGC), sob o comando de Amilcar Cabral. Em Angola,
surge o Movimento Popular de Libertagdo de Angola (MPLA), sob o
comando do escritor e poeta Agostinho Neto.

Figura 12.2: Bandeira do PAIGC, que, sob a divisa Unida-
de e Luta, lutou contra o colonialismo portugués nas col6-
nias da Guiné e de Cabo Verde.

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Partido_Africano_para_a_
Independéncia_da_Guiné_e_Cabo_Verde

Figura 12.3: Bandeira do MPLA, que representava os
ideais de paz, trabalho e liberdade dos representantes do
movimento.

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki’/Movimento_Popular_de_
Libertacdo_de_Angola
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Como observamos em outro momento,

no norte de Angola, regido de predominio das populagdes ba-
congo, surge, em data controversa, provavelmente 1957, a Unido
das Populagées do Norte de Angola (UPNA) que se tornard mais
adiante a Unido das Populagdes de Angola (UPA) e, em 1962,
mudard novamente o nome para Frente Nacional de Libertagao
de Angola (FNLA). Nesse mesmo ano, em Mogambique, é criada
a Frente de Libertacio de Mogambique (FRELIMO), sob a dire-
¢do de Eduardo Mondlane. Em meio a guerra, em 1966, surge
ainda em Angola uma dissidéncia do FNLA, protagonizada por
Jonas Savimbi que implanta no leste do pais a Unido Nacional
para a Independéncia Total de Angola (UNITA). (AMORIM,
2006, p. 42).

b

Segundo Enders (1997), a etnia bacongo foi separada por ocasido
da partilha da Africa entre as poténcias coloniais e estd dividida,
principalmente, entre Angola e a Republica do Congo, onde vive
uma importante minoria de cidaddos congoleses vindos de Angola.

Alguns dos principais nomes desses movimentos, especialmente
do MPLA, como Mario de Andrade, Amilcar Cabral, Agostinho Neto,
Marcelino dos Santos e Francisco José Tenreiro, criaram, em 1951, em
Lisboa, o Centro de Estudos Africanos. Na ocasido, todos eram jovens
africanos que, por terem se notabilizado nos estudos, obtiveram bolsas
nas universidades portuguesas. Ao frequentarem os cursos, ficavam alo-
jados na CEIL. Como observamos em outra ocasiio,

As Casas dos Estudantes do Império (CEI) — havia uma em Lis-
boa e outra em Coimbra — eram o ponto de reunido dos jovens
vindos de todos os territdrios portugueses, especialmente dos
paises africanos. A CEI de Lisboa torna-se local de encontros de-
cisivos na tomada de consciéncia e na organizagdo destes jovens
que se unem aos estudantes e intelectuais portugueses contrarios
ao regime fascista de Salazar. O local funcionard também como
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Provincia
ultramarina

Divisdo administrativa
criada pelo Estado Novo
Portugués e atribuido
por este as entdo
colonias portuguesas,
nomeadamente Angola,
Guiné, Mogambique,
Sdo Tomé e Principe,
Cabo Verde e Macau
(PROVINCIA..., 2016).

90

importante ponto de reunido de poetas e escritores africanos que
buscam consolidar as literaturas de seus paises. Especialmente a
literatura angolana lucrara com os resultados desses encontros
de jovens talentos. (AMORIM, 2006, p. 42).

Para Manuel Ferreira (1977), a CEI - especialmente a de Lisboa —
transforma-se em um nucleo aglutinador de estudantes e intelectuais
dos paises de lingua portuguesa, com destaque para Angola, como tam-
bém ¢é essencialmente angolana a atividade editorial que se desenvolve

nesses nucleos.

Enquanto os intelectuais africanos se organizavam na metrdpole,
nas “provincias ultramarinas’, a situacdo se agravava. A Pide (Policia
Internacional de Defesa do Estado) instalara-se também nas colonias
e acompanhava de perto as organizagdes que surgiam em defesa dos
valores dos povos africanos.

O

A Policia Internacional e de Defesa do Estado (Pide) foi uma po-
licia existente em Portugal entre 1945 e 1969. Apesar de ser, hoje
em dia, sobretudo conhecida como policia politica, suas fun¢oes
eram bastante mais abrangentes, podendo variar de questoes ad-
ministrativas as funcdes de repressio e de prevengdo criminal.
(POLICIA..., 2016).

Fonte (da imagem): https://pt.wikipedia.org/wiki/
Policia_Internacional_e_de_Defesa_do_Estado

Além da repressdo e do aparato que se formava para intimidar as
organizagdes, a situagio econdmica nas coldnias portuguesas na Africa
era precaria e em termos educacionais pouco se caminhara. Por volta



de 1950, o indice de analfabetismo naqueles territdrios ainda era ex-
tremamente alto, embora houvesse, pelo menos hd algumas décadas,
um plano educacional organizado pela metrdpole para prover educagiao
europeia a africanos, especialmente aos descendentes de portugueses.
Tratava-se do processo de assimilagdo. O assimilado era o africano que
havia adquirido estudos e conhecimentos europeus, por haver frequen-
tado escolas nas colonias. Era também aquele que poderia frequentar as
universidades portuguesas.

b

Em Angola, assimilado era o termo usado para designar, primei-
ramente, os descendentes das grandes familias crioulas do sé-
culo XIX, que estudavam em escolas catolicas — responsaveis
pela educagdo formal - e eram apadrinhados por brancos da elite
colonial do pais. Com a inserc¢ao e a influéncia da Igreja Meto-
dista em Angola, especialmente nas camadas medianas, surgem
os “novos assimilados”, que, ao “contrario dos crioulos, cujos
pais os castigavam por falarem vernéculos africanos, so6 falavam
portugués na escola, preferindo falar kimbundu no recreio ou em
casa.” (BIRMINGHAM, 2003, p. 177).

Os assimilados tiveram papel fundamental na constru¢io dos

movimentos de independéncia nas colonias e fora delas.

Em meados do século XX, portanto, a situagdo se agravava visivel-
mente. A crise, sustentada ideologicamente pelos movimentos de valo-
rizagdo da cultura negra, pelos discursos de independéncia e pela cri-
tica a ditadura salazarista, grassava em todos os setores das sociedades
africanas. O fato de, nesse periodo, as colonias terem sido consideradas
provincias ultramarinas em nada mudava a gravissima condigdo do
africano. Em termos de educagdo, a realidade dos numeros era tragica.
Segundo Enders,

Em 1950, a populagio africana da Guiné tem 99% de analfabetos,
a de Angola 97%, a de Mogambique 98%. E verdade que, na mesma
época, a taxa de analfabetismo na Metrdpole eleva-se a 44%. A Igreja
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Catdlica portuguesa adere fortemente ao nacionalismo do Estado Novo
e apoia em bloco a politica colonial do Governo. Todavia, nos anos 60 e
70, uma parte do clero enfrentara a repressao para exprimir o seu desa-
cordo quanto as guerras em Africa. (ENDERS, 1997, p. 89).

A entrada dos anos 1960, a luta pela independéncia se tornou uma
bandeira e envolveu todos os paises colonizados por Portugal, a exce-
¢do de Sdo Tomé e Principe, que ndo tinha nenhum movimento inde-
pendentista organizado, e de Cabo Verde, que engrossava o nimero de
guerrilheiros do PAIGC, criado na Guiné Portuguesa.

Como ja vimos, em Angola, surgiu o MPLA (Movimento pela Liber-
tacao de Angola) e em Mogambique, a Frente pela Libertagio de Mo-

¢ambique (Frelimo), sob o comando de Eduardo Mondlane.

E

FRELIMO

Figura 12.4: Bandeira da Frelimo, que lutou pela inde-
pendéncia de Mogambique.

Fonte:_https://pt.wikipedia.org/wiki/Frente_de_Libertagdo_de_
Mocambique

Em Angola, houve um grande protesto dos agricultores do norte
contra a politica de plantagdo compulsiva de algodao, em que os traba-
lhadores queimaram armazéns do produto e ndo atenderam aos com-
pradores. Em resposta a esse movimento, o regime de Salazar teve uma
atitude rapida e violenta.

Para revidar a politica salazarista, no dia 4 de fevereiro de 1961, em
Luanda, capital do pais, um grupo organizado do MPLA invadiu a pri-
sao da cidade para libertar presos politicos. Como observamos em ou-
tro momento, armados apenas com catanas e algumas poucas armas
automaticas capturadas em um assalto a um carro-patrulha, o movi-
mento nio tem sucesso e a repressao que a ele se segue é novamente ri-



gorosa. Em panico, alguns colonos e brancos recém-chegados a Angola
obtém autorizagdo do regime ditatorial para invadir os bairros negros
(musseques) e atacar qualquer pessoa considerada suspeita. Deste epi-
sodio resultou um numero grande de mortos, especialmente de jovens
“assimilados”, ou seja, “aqueles que haviam ido a escola e tinham come-
¢ado a adoptar os modos europeus”. (BIRMINGHAM, 2003, p. 165).
Este acontecimento desencadeia em Angola a luta armada que ira se
estender rapidamente a outros paises de colonizagdo portuguesa: Guiné
Portuguesa (1963) e Mogambique (1964). E o inicio da Guerra Colo-
nial... (AMORIM, 2006, p. 44).

A guerra na Africa deu inicio ao processo de finalizagdo do império
colonial portugués, embora ha muito Portugal ja ndo sustentasse na Euro-
pa industrializada o titulo de na¢do imperialista. De qualquer modo, apds
a independéncia, sinais inequivocos de uma ocupagio de cinco séculos
permaneceram nos cinco paises africanos colonizados pelos portugueses:
“A difusao do catolicismo e o enraizamento da lingua portuguesa nesses
paises, ainda que modificada e enriquecida pelas diversas linguas locais,
sao exemplos de como a cultura portuguesa influenciou os territérios
africanos anteriormente ocupados” (AMORIM, 2006, p. 45).

Atividade Final

Atende ao objetivo 3

Ja sabemos que a segunda metade do século XX ¢ marcada, nas colonias
africanas de lingua portuguesa, pelos movimentos reivindicatérios de
independéncia. Os pafses da Africa se organizam em diferentes parti-
dos, de modo a reivindicar a separagao do colonizador e prosseguir com
os movimentos de valorizagao da cultura negra e de sua terra.

Preencha a tabela abaixo com os principais partidos responsaveis por
esses movimentos, vinculando-os a seu pais de origem.

Pais Sigla Nome

Guiné-Bissau e Cabo Verde
Angola

Mogambique
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Resposta comentada

A entradadosanos 1960, aluta pelaindependéncia se torna umabandeira
e envolve quase todos os paises colonizados por Portugal. Movimentos
reivindicatdrios de independéncia se espalham pelas colonias da Africa

portuguesa, sendo os mencionados abaixo os principais.

Pais Sigla Nome
Guiné-Bissau PAIGC Partido Africano para a Independéncia da
e Cabo Verde Guiné e Cabo Verde
Angola MPLA Movimento Popular de Libertagdo de
Angola
Mocambique Frelimo Frente pela Libertacdo de Mogcambique

E muito importante que vocé conhega esses movimentos, que tiveram
enorme relevancia na histéria da independéncia dos paises africanos.

Conclusao

Ao longo desta aula, ressaltamos como o nativismo, o movimento
Negritude e o Pan-africanismo foram fundamentais para o despertar
da consciéncia negra que buscava a valorizagdo das culturas africanas
e denunciava a condi¢iao do africano, explorado em sua terra por um
colonialismo tardio fadado a cair.

Resumo

O século XX ¢, segundo alguns historiadores, um dos mais terriveis da
histéria. A eclosdo da Primeira Guerra Mundial, em 1914, e os conflitos
que se seguiram a ela, até a eclosao da Segunda Guerra, em 1939; a vito-
ria da Revolu¢ido Russa, em 1917, e as bombas atdmicas langadas sobre
a Espanha e o Japao modificaram drasticamente a perspectiva otimista
que se fundamentava nos progressos da sociedade capitalista.

A primeira metade desse século, paralelamente a esses drasticos aconte-
cimentos, assistiu ao aprofundamento dos debates nos campos politico
e ideoldgico.

Na Africa, a situagdo ndo havia se modificado muito desde o século an-
terior. A partilha do continente na Conferéncia de Berlim havia ocorri-



do em fins dos oitocentos e o resultado disso era a dominagdo dos paises
africanos pelas metrépoles europeias. Contudo, o fim do século XIX
assistiu a um impulso motivado, entre outras coisas, pela consolida¢ido
de algumas ciéncias que visavam ao estudo das sociedades e das diversas
culturas humanas, como a Sociologia, a Antropologia e a Etnografia.
Nascia um novo interesse pelo continente africano que visava ao enten-
dimento de suas diversas culturas, consideradas “exéticas”

Ao mesmo tempo em que se desenhava outro olhar sobre a Africa, dia-
leticamente uma intelectualidade das vérias sociedades africanas inicia-
va um questionamento sobre o processo colonial, apontando ainda para
um sentimento nativista. Assim, surgiam, na virada do século XIX para
o XX, as primeiras manifestagdes, no continente africano, do nativismo.
Na chamada Africa portuguesa, os titulos de alguns dos jornais autéc-
tones ja mostravam essa busca de uma singularidade africana: O Brado
Africano; O Africano, entre outros.

Contudo, é com o movimento Negritude que havera um redimensiona-
mento das lutas dos povos africanos pela valorizacao das culturas desse
continente. Sua gestagdo se d4 nos anos 1920/1930, no Haiti, onde o in-
digenismo preconizava o retorno a cultura autdctone e popular, valori-
zando os falares crioulos e o vodu, religido proscrita pelo colonialismo.

Em Paris, estudantes oriundos das Antilhas e da Africa organizam-se
politicamente e, motivados também pelos ecos dos protestos negros
americanos, lancam, em 1932, o Manifesto da Legitima Defesa, em que
se denunciavam a agressividade e a explora¢ao dos proletarios negros
no mundo. Trés anos apds o lancamento do Manifesto da Legitima De-
fesa, trés desses estudantes — Aimé Césaire, Léopold Sédar Senghor e
Léon Damas - fundam, em nome da critica ao sistema colonial e em
defesa da “personalidade negra’, o jornal LEtudiant Noir, 6rgio difusor
das ideias do movimento. O termo Negritude aparece em 1939, no poe-

ma Cahier d'um retour au pays natal, de Césaire.

A repercussio das ideias e reivindicagdes do movimento Negritude e os
movimentos negros contra o racismo e a favor da valorizagao da cultura
negra nos EUA se intensificaram. Na segunda metade do século XX,
apds a Segunda Guerra, ganha forga o Pan-africanismo, cuja voz mais
importante foi, sem divida Willian Edward Burghardt Du Bois, negro
norte-americano e professor de sociologia em Atlanta.

Essa teoria ganhou for¢a pela agao dos africanos da didspora americana
descendentes de escravos e também por pessoas nascidas na Africa a par-
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tir de meados do século XX, como Du Bois e Marcus Mosiah Garvey. O
pan-africanismo propunha a unidade politica de toda a Africa e o reagru-
pamento das diferentes etnias, divididas por imposi¢do do colonizador
europeu. Além disso, reivindicava a valorizagdo e a realizagdo dos cultos
ancestrais africanos e do uso das linguas e dialetos dos povos locais, que
foram proibidos pelos governos colonizadores.

Os ecos desses movimentos libertarios e de valorizagdo da consciéncia
negra chegaram a Africa de lingua portuguesa e estimularam os mo-
vimentos pela independéncia, criados por intelectuais — muitos deles
ligados as letras. Eles articularam a luta politica a uma literatura que

expressasse os valores e o rosto africano.

Os movimentos pela independéncia iniciam-se em nas colonias africa-
nas ao longo do século XX, chegando a Africa portuguesa em meados
dos anos 1950. O primeiro deles ocorre na Guiné Portuguesa, com a
criagao do PAIGC, sob o comando de Amilcar Cabral; em Angola, surge
0 MPLA, liderado por Agostinho Neto e, em Mogambique, tem inicio a
Frelimo, comandada por Eduardo Mondlane.

A entrada dos anos de 1960, a luta pela independéncia se torna uma
bandeira e envolve na guerra colonial todos os paises colonizados por
Portugal, a excegao de Sao Tomé e Principe e de Cabo Verde.
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Aula13 e Pan-africanismo, negritude, movimentos pela independéncia: manifestagées literdrias e politicas na Africa de
lingua portuguesa — primeira metade do século XX

Meta

Apresentar o contexto dos movimentos de valorizagdo da cultura negra
na Africa no inicio do século XX, em particular nas ex-colonias por-
tuguesas, e identificar os principais nomes para o fazer literario desses

espagos nesse periodo.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. reconhecer o contexto literdrio e politico da primeira metade do sé-

culo XX nas coldnias africanas de lingua portuguesa;
2. identificar as relagdes entre a literatura e a politica nesses espagos;

3. apontar os principais movimentos de afirmagdo identitaria

nesses territorios;

4. citar os principais nomes das literaturas africanas de lingua portu-

guesa do século XX.
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Introducao

Vocé ja sabe que a Independéncia do Brasil, na segunda década do sé-
culo XIX (1822), teve um grande impacto em Portugal e alterou o status
das colonias africanas. A partir de entdo, essas colonias deixaram de ser
vistas como um lugar desvalorizado, para onde eram enviados os adver-
sarios politicos e os marginais perigosos, e passaram a ocupar o lugar do
Brasil no que tange ao suporte econdmico para a combalida economia
portuguesa da época.

Figura 13.1: Oleo sobre tela retratando a Independéncia do Brasil, de Fran-
cois-René Moreaux (1844).

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Independencia_brasil_001.
jpg?uselang=pt

Além dessa alteragdo de status, o século XIX trouxe muitas mudancas
as colonias portuguesas na Africa, construindo a base na qual surgirdo
os movimentos de afirmagéo identitdria do povo africano no século se-
guinte. Nesta aula, comegaremos a apresentar o contexto em que surgi-
ram os movimentos de afirmagao da cultura negra e os primeiros gran-
des nomes da literatura nas colonias portuguesas no século XX.

O surgimento e a evolucao da imprensa
nas coldnias africanas portuguesas

Comecamos a aula falando como a Independéncia do Brasil alterou
o status das colonias portuguesas na Africa. A partir desse evento, Por-
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Assimilacionismo

Politica que consistia em
dotar os nativos de uma
educacdo ocidentalizada
— por isso a criagdo de
escolas e promogao de
algumas “vantagens” aos
nativos que seriam uma

espécie de “colaboradores”

do regime.
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tugal precisou conhecer mais esses territorios e saber o que acontecia
em terras africanas, agora com outra importancia para a coroa. Para
manter-se informada, a metrépole iniciou a instalagdo de prelos. Essa
acao politica deu inicio a uma série de publica¢des jornalisticas nas di-
ferentes colonias portuguesas. Através dos Boletins Oficiais — 6rgaos de
imprensa oficial que foram criados em todas as colonias — foi possivel
obter noticias de todos os territorios.

Algumas décadas ap6s a Independéncia do Brasil, a partir da segun-
da metade do século XIX, os intelectuais africanos que se expressavam
por meio da imprensa foram responsaveis pelo despertar dos “africanos
oprimidos” contra as imposicdes e violéncias “civilizadas” da sociedade
colonial. Enquanto isso, no continente europeu, havia diversas quebras
de sistemas absolutistas de administracdo publica e revolu¢des liberais,
que se espalhavam, impulsionando movimentos abolicionistas.

E importante lembrarmos que, na segunda metade do século XIX,
nasceu em Angola a Imprensa Livre. Para que esse movimento ganhas-
se corpo em solo africano, muito contribuiram, sobretudo, degredados
politicos e outros portugueses mais ou menos letrados que, enquanto
provocavam uma miscigenagao biolégica por for¢a das circunstancias,
operavam também grande miscigenagao sociocultural que conduziria a
formagao, em Angola, de uma elite angolense cada vez mais notéria e
mais decidida a interferir nos assuntos de sua terra.

Paralelamente a fomentacdo de imigracao para as colonias de um
contingente de portugueses empobrecidos que teriam alguns incentivos
econOmicos, Portugal avangou em sua politica assimilacionista, parti-
cularmente sobre Angola. A criagdo, em 1845, do Boletim do Governo-
-Geral da Provincia de Angola foi um ponto importante para o avango
dessa politica.

Entre o final do século XIX e inicio do XX, surgiram vérios periodi-
cos na Africa de lingua portuguesa e, apesar de a maior parte deles ndo
ter tido continuidade, a sua importancia foi fundamental para a organi-
zagdo da intelectualidade nas coldnias. Alguns desses periodicos, além
da contribui¢ao europeia, incluiram as colaboragdes de uma intelectua-
lidade africana que usava a imprensa também para dar voz as demandas
dos habitantes das colonias e do povo africano.

Como se sabe, foi em Angola, com Alfredo Troni, Cordeiro da Matta
e o Jornal de Loanda, que se iniciou, nos fins do século XIX, a transi¢cdo
de um jornalismo preferencialmente colonial para um jornalismo cada
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vez mais proximo as coisas de Angola e do seu povo. E nessa imprensa
que se situa a influéncia mais remota do “Movimento dos Novos Inte-
lectuais”, que viria a surgir quase um século depois, inspirando a discus-

sao sobre a angolanidade.

No Jornal de Loanda, encontrava-se uma producao literaria
crioula diversa, juntamente com um jornalismo critico e inter-
vencionista.

A Conferéncia de Berlim e seus impactos

Figura 13.2: Gravura de época que apresenta a Conferéncia
de Berlim, evento no qual a Africa foi dividida entre as potén-
cias europeias da época (1884).

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Afrikakonferenz.
jpg?uselang=pt

O final do século XIX e o inicio do XX nas colonias portuguesas na
Africa foram marcados por uma dualidade complexa. Se, ap6s a Con-
feréncia de Berlim (1884-1885), iniciou-se o lancamento das bases da
ofensiva colonial, com o aumento da popula¢do branca vinda de Por-
tugal, ha de se considerar, em contrapartida, que a intensa producio
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de periddicos, iniciada com o langamento dos Boletins Oficiais, perma-
neceu, em sua maioria, controlada por uma elite letrada africana e por
europeus que se identificavam com os povos colonizados.

Uma das causas que permitiu que essa imprensa permanecesse emi-
nentemente em maos de africanos foi o fraco desenvolvimento econd-
mico e social da poténcia colonizadora, que aparece em diversos estu-
dos sobre a situacio das colonias africanas e ressalta uma das diferencas
entre Portugal e Inglaterra em relagdo as suas colonias.

Essa virada do século XIX para o XX é o primeiro momento
importante para a literatura e para a expressao escrita nas colonias por-
tuguesas em solo africano e culmina com o langamento de dois periddi-
cos em Angola que, em diversos estudos, sao referidos como instrumen-
tos que marcaram a cultura e a literatura angolanas do inicio do século
XX: Luz e Crenga (1902) e Angolense (1907).

Paralelamente, as pressdes externas, ao longo do século XIX, a vida
nos territdrios africanos mudava lentamente. A essa altura, uma
populagao mestica e burguesa, ainda que em nimero reduzido,
vai se formando nas colonias do ultramar, reivindicando melhores
condi¢des para essas terras. Aparecem os primeiros assimilados,
nome pelo qual eram identificados os descendentes de portugue-
ses, geralmente mesticos, nascidos em Africa, que recebiam uma
educacdo formal. Nessa época, alguns poucos jornais circulavam
pelas mais importantes cidades da Africa portuguesa, instaurando
a necessidade de uma educagdo nas regides mais importantes do
ultramar. (AMORIM; PALADINO, 2010, p. 16)

Apoés um século de intensas mudangas politicas no continente euro-
peu, com queda de governos e revisdao dos territorios africanos a partir
da Conferéncia de Berlim, a producao jornalistica e literaria das colo-
nias africanas de Portugal adentra o século XX em vias de consolidagéo.
As mais avan¢adas eram Angola e Cabo Verde, seguidas de Mogambi-
que, que ja tinha uma pequena e incipiente produgéo escrita publicada
nos Boletins Oficiais e em alguns outros periddicos. Sao Tomé e Princi-
pe e Guiné Bissau ja possuiam seus Boletins Oficiais, mas uma escrita
propriamente feita por nativos s6 surgiria efetivamente no decorrer do
século XX.
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b

Escritores angolanos, cabo-verdianos e mogambicanos, em es-
pecial, irdo dialogar com autores estrangeiros sobre as intensas
modificagdes no modo de ver e pensar a cultura e as identidades
da populagio africana em diversas partes do mundo.

Os movimentos negros de afirmacao identitaria

Na primeira metade do século XX, ha o surgimento de trés
importantes movimentos de afirmacéo identitaria: o nativismo, o pan-
-africanismo e a negritude. O surgimento desses movimentos, no fim do
século XIX (nativismo) e na primeira metade do século XX (pan-africa-
nismo e negritude), foi fundamental para a disseminagdo das ideias e a
estruturacdo das diversas lutas anticoloniais que aconteceriam décadas

mais tarde em vérias das col6nias europeias na Africa.

Conhega mais sobre esses movimentos no quadro seguinte:

Quadro 13.1: Os principais movimentos de afirmacao identitaria da Africa negra

Nativismo

Movimento de
afirmacao identitaria
enquanto valorizagédo
da diferenca. Bus-
cava reconhecer as
culturas e as expres-
soes “nativas”, sendo
responsavel pela pri-
meira consciéncia de
uma cultura prépria,
anterior a do colo-
nizador. O resultado
mais visivel em Angola
foi a elaboragéo de
um dicionéario Kim-
bundu-Portugués,
por Anténio de Assis
Junior (1887-1960).

Pan-africanismo

Ideologia que propds
a uniao de todos os
povos da Africa e o
estreitamento dos
lagos entre esses
povos como forma

de potencializar a

voz do continente no
contexto internacional.
Foi popular entre os
intelectuais africanos e
ganhou forga ao longo
das lutas pela inde-
pendéncia na segunda
metade do século XX.

Negritude

O conceito, forjado nas
ideias do martinicano
Aimé Césaire (1913-
2008), do senegalés
Léopold Senghor
(1906-2001) e do ganés
Léon Damas (1912-
1978), indica que todos
os africanos e todos

0s povos de ascen-
déncia africana tinham
um patriménio cultural
comum, € os escritores
ligados a esse movi-
mento esforgaram-se
para reestabelecer os
lacos entre os diver-
sos componentes do
mundo negro.

KimBUNDU ou
QUIMBUNDO

Lingua falada no
territorio angolano.
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O termo negritude aparece pela primeira vez escrito por Aimé Césaire,
em 1938, em seu livro de poemas, Cahier dun retour au pays natal, e esta
intimamente associado ao trabalho reivindicativo de um grupo de estu-
dantes africanos em Paris, nos principios da década de 1930. Destacam-se
como principais responsaveis e dinamizadores desse grupo Léopold Sé-
dar Senghor, Léon Damas e o proprio Aimé Césaire, para quem, confor-
me Ralston e Mourao (2010, p. 901), o conceito/movimento “de negritu-
de seria uma variante cultural do pan-africanismo enquanto consciéncia

coletiva dos negros”.

Esses movimentos ganharam forca e expressao em importantes con-
gressos realizados no continente europeu na primeira metade do sé-
culo XX, sendo os trés primeiros organizados pelo escritor e sociélogo
americano W. E. B. Du Bois (1868-1963). Eles foram palco principal
de intensos debates acerca das ideias nativistas e pan-africanistas entre

estudantes africanos e europeus, que se refletiria nas décadas seguintes.

Tais movimentos também foram um dos fatores responsaveis por
alterar as formas como a alteridade era percebida, questionando-se, as-
sim, a superioridade unilateral da civilizagdo ocidental sobre as civili-
zagdes nao ocidentais. Essa superioridade, mal disfarcada em algumas
obras candnicas da literatura europeia, como O coragdo das trevas (Jo-
seph Conrad, 1902) e Fardo do homem branco (Rudyard Kipling, 1899),
alimentada por uma produgéo antropoldgica que visava facilitar o pro-
cesso colonizador, preparando o imaginario deste para o que o esperava,
comega a ser questionada a medida que se adentrava no conhecimento

de outras culturas.

b

O coragdo das trevas ¢ um romance considerado uma importante
obra da literatura inglesa.

O Fardo do homem branco é um poema a respeito das conquistas
imperiais estadunidenses, e foi utilizado como justificativa para uma
visdo da politica imperialista como um nobre empreendimento.
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Sobre o tema da superioridade cultural, havia um embate no campo
do pensamento, especialmente na Franga, em que, de um lado estava o
socidlogo Roger Caillois, que concebia fundamentalmente as relagoes
colonizador-colonizado de forma hierarquica e grosseira, e de outro, o
antropologo Michel Leiris, que havia afirmado ser “pueril pretender
hierarquizar a cultura” Em 7 de mar¢o de 1950, em uma apresentagio
na Associacdo dos Trabalhadores Cientificos (Secdo Ciéncias Huma-
nas), Michel Leiris lembrava que “a etnografia surge estreitamente liga-
da ao facto colonial, independente da vontade dos etndgrafos”. (LEIRIS
apud SANCHES, 2012, p. 200).

N6s, cuja especialidade é compreender as sociedades colonizadas
a que nos ligamos por motivos frequentemente alheios a estrita
curiosidade cientifica, temos o dever de ser como que os seus ad-
vogados naturais face a nacdo colonizadora a que pertencemos:
na medida em que existe alguma hipdtese de sermos ouvidos,
devemos estar constantemente preparados para assumir o papel
de defensores dessas sociedades e das suas aspiragdes, mesmo
que tais aspiracdes choquem com os interesses apresentados
como nacionais e sejam motivo de escandalo. (LEIRIS apud
SANCHES, 2012, p. 202; grifos do original).

O

A etnografia (do grego ethno- nagao, povo e graphein- escrever) é

por exceléncia o método utilizado pela antropologia na coleta de
dados. Baseia-se no contato intersubjetivo entre o antropdlogo e
seu objeto, seja ele uma tribo indigena ou qualquer outro grupo
social sob o qual o recorte analitico seja feito.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Etnografia

Todos esses temas estavam em debate nos circulos europeus e che-
gavam até os povos africanos de colonizagdo portuguesa por meio de
uma série de publicagdes acerca da poesia e da literatura produzida nos
paises colonizados e também por conta dos congressos pan-africanistas
que aconteciam na Europa.

Roger Caillois
(1913-1978)

Socidlogo, critico literario
e ensaista francés.

Michel Leiris
(1901-1990)

Eescritor, etnélogo e
critico de arte francés,
ligado aos escritores
surrealistas. Escreveu o
livro A Africa fantasma,
que retrata uma leitura
pessoal do dia a dia do
grupo de pesquisadores
da primeira iniciativa
francesa de investigagdo
etnografica na Africa.
Essa missao instituiu

a pesquisa de campo &
pratica antropolégica
francesa.
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O pesquisador portugués Pires Laranjeira, em seu livro A negritude
africana de lingua portuguesa revela a influéncia do movimento pan-

-africanista sobre os demais movimentos.

Depois de 1945, o Pan-Africanismo transformou-se rapidamente
na ideologia bésica, embora ndo exclusiva, dos que langavam os
movimentos de libertacdo nacional. Ndo por acaso, ja depois da
independéncia de Angola e restantes colonias portuguesas, Mario
de Andrade achava que, ‘por alturas de 1960, a poesia africana
de combate se caracteriza por uma tematica pan-africana’ [...]. O
Pan-Africanismo influenciou todos os grupos e movimentos da
sociedade, da politica e da cultura dos negros africanos e extra-
-africanos no sentido de uma identificacdo com a sua comunidade
racial e, muitas vezes, com um sentimento e uma priética de soli-
dariedade e fraternidade universal. (LARANJEIRA, 1996, p. 51).

Atividade 1

Atende aos objetivos 1 e 3

Vimos que, na primeira metade do século XX, ha o surgimento de trés
movimentos de afirmacéo identitéria na Africa que foram fundamentais
nas lutas anticoloniais. Nos campos a seguir, indique que movimentos

foram esses e quais suas principais caracteristicas:

1) Movimento:

Caracteristicas:

2) Movimento:

Caracteristicas:

3) Movimento:
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Caracteristicas:

Resposta comentada

O surgimento dos movimentos de afirmagao foi fundamental para a dis-
seminagdo das ideias e a estruturacdo das diversas lutas anticoloniais
que aconteceriam em varias colonias europeias na Africa.

Suas designagdes e principais caracteristicas estdo apresentadas a seguir:
1) Movimento: Nativismo

Caracteristicas: Movimento de afirmagao identitaria enquanto valoriza-
¢do da diferenga. Buscava reconhecer as culturas e as expressdes “nativas”

2) Movimento: Pan-africanismo

Caracteristicas: Ideologia que prop6s a unido de todos os povos da Afri-
ca e o estreitamento dos lagos entre esses povos como forma de poten-
cializar a voz do continente no contexto internacional.

3) Movimento: Negritude

Caracteristicas: O conceito indica que todos os africanos e todos os po-
vos de ascendéncia africana tém um patrimonio cultural comum, e os
escritores ligados a esse movimento esforgaram-se para reestabelecer os
lagos entre os diversos componentes do mundo negro.

Os impactos dos movimentos de
afirmacao identitaria na Europa

Em 1928, o etnolc’)go, professor e médico haitiano Jean Price-Mars
(1876-1969), publicou em Paris o livro Ainsi parla loncle, série de en-
saios de etnografia, com destaque para a valorizagdo do culto do vodu.
Essa publica¢ao foi considerada importante para a formagado da ideia de
negritude.
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Figura 13.3: Jean Price-Mars, etno-
l6go, professor e médico haitiano.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Jean_Price-Mars.jpg?uselang=pt

No prefacio a edi¢ao de Ainsi parla loncle, diz seu autor:

Voltar ao comego

Nos alimentamos ha muito tempo a ambi¢ao de encontrar
nos olhos do povo haitiano o valor do seu folclore. Toda a
matéria deste livro é uma tentativa de integrar o pensamen-
to popular haitiano a disciplina de etnografia tradicional.

Em um paradoxo desconcertante, as pessoas que tive-
ram, se nao o mais bonito, a0 menos, a mais atraente, a
histéria mais comovente do mundo - o transplante de uma
raca humana em solo estrangeiro nas piores condi¢des
de vida - esse povo experimenta um mal-estar, ou mes-
mo uma vergonha, quando ouve falar sobre seu passado
distante. E que aqueles que tém sido por quatro séculos
artesdos da serviddo negra, porque tiveram a seu servigo
sua forca e sua ciéncia, ampliaram esta aventura, dizendo
que os negros eram pedacos de humanidade, sem historia,
sem moral, sem religido, que precisavam amadurecer, nio
importando quais eram seus novos valores morais, sua
nova condicao humana. (PRICE-MARS, 1928, tradugio livre
de Gustavo Malheiros)

Nos anos 1920, havia uma atividade frenética em Paris, com muitos
autores-criadores instalando-se na cidade, como Ernest Hemingway, T.
S. Eliot, Ezra Pound, entre outros. Havia um fascinio pelas culturas nao
europeias, transformadas em exoéticas, que os novos meios de comu-
nicagdo permitiam trazer mais rapida e eficazmente ao conhecimento
(imprensa, radio, cinema e livro).
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Em 1931, surgiu, em Paris, a Revue du Monde Noir, escrita em fran-
cés e inglés, dirigida por Sajous e pela martinicana Paulette Nardal. No
ano seguinte, ocorreu o lancamento de uma importante revista: a Lé-
gitime Defense. Lancada por estudantes da Martinica, a revista foi res-
ponsavel por instaurar uma ideologia da revolta que seria precursora do
movimento Negritude.

Em 1939, Césaire inventou a palavra Negritude, no poema Cahier
dun retour au pays natal, publicado na revista Volontes, e Léopold
Senghor, na obra coletiva Lhomme de couleur, incluiu o ensaio Ce que
Phomme noir apporte, que marcariam decisivamente o fracionamento
da negritude em dois estilos diversos, o “agressivo” e o “sereno’, ou, para
usar outra perspectiva, o da revolta continua e o da contemporizagéo.

Observe a seguir uma sequéncia de eventos na Franga, em pouco
mais de dez anos:

1928 1930 1931 1939
Publicagéo Fundagao do Surge a Surge a palavra
do livro Comité Universel Revue du ‘Negritude’ em
Ainsi parla de I'lnstitut Negre Monde Noir Cahier d’'un Retour
l'oncle de Paris au pays natal

Figura 13.4: Sequéncia de eventos estimulados pelos movimentos de afir-
macao africanos, na Franca.

Esses poemas seriam marcos de uma nova resisténcia retorica. “As
sociedades africanas’ foram se transformando pouco a pouco em ‘so-
ciedades negras, cujos lagos com a Africa variam de caso para caso”
(RALSTON; MOURAQO, 2010, p. 914).

Vejamos um trecho do poema de Aimé Césaire:

O homem-fome, 0 homem-insulto, o0 homem-tortura
Que a qualquer momento pode ser abusado e espancado

a murros, ou morto — sim, maté-lo - sem a ninguém dar contas
nem apresentar desculpas

[...] E finamente chego!

E observo de novo esta vida arrastada, esta vida ndo, esta morte,
esta morte sem sentido nem piedade, esta morte em que a gran-
deza lastimavelmente ecoa, a brilhante pequenez desta morte,
esta morte que se arrasta de pequenez em pequenez; estas paza-
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das de pequenas sofreguiddes ao conquistador; estas pazadas de
pequenos lacaios ao grande selvagem, estas pazadas de alminhas
ao Caribe de trés almas. (CESAIRE, 2012, p. 35)

O Estado Novo portugués e
as coldnias na Africa

Um dos fatores que intensificou a repressao aos movimentos de va-
lorizagdo das culturas locais dentro das colonias a partir dos anos 1930
foi a instalagdo do Estado Novo em Portugal.

Fonte: http://commons.wikimedia.

org/wiki/File:Antonio_Salazar-1.jpg

Centrado na figura de Antdnio de Oliveira Salazar, o Estado Novo
foi um regime politico autoritario que durou até a Revolugéo de
25 de abril de 1974, sendo conhecido pelo nome de salazarismo,

em referéncia a seu fundador e lider.

Com a escalada dos discursos nativistas, pan-africanistas e de negri-
tude, o regime salazarista intensificou, além da repressdo, a propaganda
discursiva do governo portugués. Desenvolveu-se, entdo, uma disputa

112



Literaturas Africanas De Lingua Portuguesa |

discursiva entre colonizador e colonizado: o colonizador portugués re-
presentado em textos que teciam loas a colonizag¢ao lusa, e os intelectu-
ais das colonias que tentavam rever a propria histéria sob outro ponto
de vista. O que havia se iniciado, ainda que de forma timida, na segunda
metade do século XIX, especialmente em Angola, Mogambique e Cabo
Verde, ganhava for¢a com a virada para o século XX e a intensificagdo
da colonizagdo nesses lugares.

E a partir da década de 1940 que a repressdo a todos 0s processos
culturais e a tudo que soasse como orgulho da negritude se torna mais
intensa. Ha, claramente, um conflito discursivo entre colonizador e co-

lonizado, europeu e africano.

Para espalhar as ideias pan-africanistas e de negritude que chega-
vam da Europa, os escritores dos paises de lingua portuguesa adota-
ram estratégias de comunica¢ao com o objetivo de “driblar” a repressao
do Estado Novo de Salazar. Segundo Pires Laranjeira, em seus Ensaios
afro-literdrios (2005), essa estratégia implicava em: recusa dos modelos
expressivos identificados com a dominagao politica; instauragdo da le-
gibilidade de uma mensagem codificada; elaboragdo de um cédigo co-
mum acessivel ao destinatario ideal, e ndo a todos os receptores reais (0s
repressores e a censura).

A mudanga na produgao discursiva do colonizado, que questionava
a legitimidade da colonizagao, causa um grande impacto nos impérios
coloniais e uma desconcertante mudanca de perspectiva na relagio en-
tre Ocidente e ndo Ocidente, com a repercussdo dos textos produzidos
por Frantz Fanon, Aimé Césaire e Léopold Senghor, dentre outros.

Para Edward Said, esse periodo “se assemelha no ambito da sig-
nificagdo a duas transformacdes anteriores: a redescoberta da Grécia
durante o periodo humanista da Renascenca europeia, e a ‘Renascenca
oriental, a grandiosa apropriacao europeia do oriente” (SAID, 1995, p.
251). No entanto, observa agudamente:

Diferente de editar os classicos gregos em 1460 ou ler gramaticos
sanscritos na década de 1810, os intelectuais ocidentais perce-
bem que estdo lendo nativos que combatem seu exército e escre-
vem na lingua do colonizador recorrendo a conceitos de Hegel,
Marx e Freud para incriminar a prépria civilizagdo que os gerou.
(SAID, 1995, p. 252).

Edward Said
(1935-2003)

Um dos mais importantes
intelectuais palestinos,
critico literario e ativista
da causa palestina. Sua
obra mais importante é
Orientalismo, publicada
em 1978 e traduzida

em 36 linguas, que é
considerada um dos textos
fundadores dos estudos
pds-coloniais.
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Foi sob o impacto desse embate entre as ideias dos movimentos de
afirmacao dos povos colonizados e a repressao das metropoles imperiais
que as literaturas das coldnias africanas de lingua portuguesa se desen-
volveram e se consolidaram. Se, em Angola, Cabo Verde e Mogambique,
ja havia uma produgéo questionadora do colonialismo, em Sao Tomé e
Principe e Guiné Bissau, surgem os primeiros movimentos intelectuais
nessa direcio.

Os primeiros grandes nomes da
literatura nas coldnias africanas de
lingua portuguesa no século XX

No inicio do século XX, uma nova geragdo de autores africanos des-
pontava na literatura de seus paises. As coldnias viviam o momento de
intensificagdo do processo colonial. A atividade literaria era fomentada
pela atividade jornalistica, que se desenvolvia em todas as colonias afri-
canas. Diversos jornais e revistas foram langados, a maioria, no entanto,
tendo curta duragdo, com apenas um ou dois exemplares.

Angola

ﬁn\

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Flag_of_Angola.svg?uselang=pt
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Foi na atividade jornalistica que surgiu um dos grandes nomes da
literatura angolana do inicio do século XX: Anténio de Assis Junior.
Seu romance O segredo da morta: crénicas da vida angolense foi langado
nos jornais da época, primeiramente em capitulos e, depois, compilado
em livro.

Este livro é para ser lido por todos aqueles, pretos, brancos, que
mais decididamente se interessam pelo conhecimento das coisas
da terra. A vida do angolense, que a civilizacdo totalmente ndo
obliterou - aquela civilizagdo que se lhe impde mais por sugestdo
e medo do que por persuasio e raciocinio, vivendo a seu modo e
educando-se consoante os recursos ao seu alcance -, representa
ainda hoje um problema de nio fécil resolu¢do. Poucos ainda
compreenderam o que ele é e o que ele quer. (ASSIS JUNIOR,
1979, p. 32).

Nesse trecho, percebemos uma das caracteristicas da produgao li-
teraria da época. Fica explicita a intenc¢édo do autor de falar com todos
aqueles que se interessam pelo conhecimento das coisas da terra. Era
necessario reconhecer que terra era essa que juntava tantas etnias dis-
tintas sob o nome de Angola. Descobrir quem era o “angolense” (o cabo-
-verdiano, o mogambicano, o guineense e o santomense) apresentava-se

como tarefa para os escritores e intelectuais da época.

Havia na escrita dos autores africanos — em sua maioria angolanos
- a necessidade de compreender que pais era esse que se formava sob a
imposi¢ao geografica, politica e cultural do império colonial. Para isso,
era necessario olhar para a populacdo de perto, e até, utilizar seus diale-
tos e linguas nativas.
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Mocambique

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Flag_of_Mozambique.svg?uselang=pt

Em Mogambique ja havia uma produgdo jornalistica incipiente na
segunda metade do século XIX. Em 1857, iniciou-se a circulagdo do pe-
riédico Boletim Oficial do Governo-Geral da Provincia de Mogambique,
convertido praticamente um século depois (1951) no Boletim Oficial da
Colénia de Mogambique. Outras publicagdes circularam durante o sé-
culo XIX, mas poucas foram verdadeiramente importantes do ponto de

vista literario.

Assim, algumas mudangas a respeito da cultura e da estrutura social
se fazem sentir apenas no inicio do século XX, quando Mogambique
deixou de ser somente uma colonia de exploragao para constituir tam-
bém, pelo menos no centro e no sul, uma colonia de povoamento. As
publicagoes de maior relevancia s6 ocorreram apds a virada do século.
Em 1909, os irméaos José e Jodo Albasini fundaram O Africano e em
1955 fundaram também O Brado Africano.

b

O Brado Africano foi um dos jornais mais marcantes e decisivos

na verdadeira divulga¢do da poesia mogambicana. Publicado em
Lourengo Marques (Maputo), apareceu no cenario jornalistico
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mocambicano em 1955 e terminou sua atividade em 1958. Ao
contrario de periddicos anteriores, que abriam suas paginas a po-
etas, contistas e prosadores de diversas linhas de orientagdo, O
Brado Africano agrupou poetas e escritores exclusivamente por
afinidades e semelhangas nas linhas ideoldgicas. Adquiriu grande
importancia cultural por reunir em seus suplementos literarios a
contribui¢do de grandes autores como Virgilio Lemos, Fonseca
Amaral, Rui Noronha, Noémia Sousa, entre outros.

Cabo Verde

x X

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Flag_of_Cape_Verde.svg?uselang=pt

Ja em Cabo Verde, as duas primeiras décadas do século XX foram
marcadas pelo lancamento do poema “Ode a Africa” (1921), de Pedro
Cardoso, e o langamento por ele do jornal Manduco (1923-1924), aberto
a colaboragio em crioulo. Aquele poema foi dedicado aos delegados de
lingua portuguesa no Congresso Pan-Africano, realizado em Londres.

O periodo que vai da década de 1920 até o lancamento de Arquipéla-
g0 (1935), de Jorge Barbosa, e da revista Claridade (1936), fundada por
Baltasar Lopes, Manuel Lopes e Jorge Barbosa, entre outros, ¢ chamado
por alguns pesquisadores de periodo Hesperitano. Trata-se do periodo
que antecede 2 modernidade que o movimento da Claridade encarnou.
Para Pires Laranjeira, desde os primeiros tempos, até o final desse pe-
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riodo, vigorou um tipo de escrita baseado em temas e elementos recor-
rentes da literatura cabo-verdiana, como fome, vento e terra seca, ou de
certa insatisfagdo e incomodidade, em uma atmosfera muito préxima a
do naturalismo.

A revista Claridade foi langcada em margo de 1936 e durou até margo
de 1937, periodo no qual foram lancados trés numeros com intervalos
de cinco a seis meses. A grande contribui¢do da revista Claridade e de
seus autores foi a realizacio de um novo modo de expressio com base
no entendimento das raizes do homem cabo-verdiano, de sua persona-
lidade, construido a partir de elementos étnicos e na captacio do modo
de agir e de sentir do homem inserido em seu espago.

Guiné-Bissau

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Flag_of_Guinea-Bissau.svg

Os primeiros textos produzidos em territorio guineense e santo-
mense tiveram lugar na primeira metade do século XX. Em 1930, foi
publicado o primeiro jornal dirigido por um guineense. Trata-se de O
Comércio da Guiné, editado por Juvenal Cabral, pai de Amilcar Cabral,
com colaboragdes de Fausto Duarte e Joao Augusto da Silva. O pro-
fessor Pires Laranjeira, em seu livro Literaturas africanas de expressio
portuguesa destaca a importancia dessa geragdo para o surgimento de
uma literatura de motivagdo guineense.
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Sao Tomé e Principe

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Flag_of_Sao_Tome_and_Principe.svg

No final do século XIX, gracas ao advento jornalistico, a literatura
santomense concebeu suas primeiras letras. Nas paginas dos periodi-
cos O Africano, A voz d'Africa, O Negro, A Verdade, Correio d’Africa,
encontravam-se poemas dispersos.

As primeiras publicagdes surgiram na década de 1880. Em crioulo,
apareceram poemas como “Forro”, de Francisco Stockler. E em obras
como Histéria etnogrdfica da ilha de Sdo Tomé, de Almada Negreiros,
exaltava-se a beleza da flora e da fauna locais.

Costa Alegre tem a distingao de ser o primeiro poeta importante de
Sao Tomé e Principe, sendo considerado, ainda, o caso mais evidente de
negrismo da literatura africana de expressao portuguesa.

Na primeira metade do século XX, apareceu Marcelo da Veiga. Seu
discurso foi patriota, defensor eximio da africanidade. Usou a palavra
como dentncia da exploracdo dos negros, da violagao do solo insular,
do colonialismo. Marcelo da Veiga abriu caminho para outros poetas,
tais como Francisco José Tenreiro, Alda do Espirito Santo, Tomaz Me-
deiros, Maria Manuela Margarido. O poeta Francisco José Tenreiro foi
considerado o primeiro poeta da negritude de lingua portuguesa. Alda
do Espirito Santo (Alda Graga) é um importante nome da literatura
santomense, nao so pelo legado literdrio, mas por sua franca atuagdo na
vida publica e politica do pais.
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Atividade 2

Atende aos objetivos 2 e 4

Pudemos perceber ao longo da aula que as colonias africanas de Por-
tugal viveram um intenso processo colonial no inicio do século XX.
Vimos também que a atividade literaria foi estimulada pela atividade
jornalistica, que evoluiu em tempos diferentes de acordo com a realida-
de de cada pais.

Indique a colonia africana de Portugal que evoluiu mais rapidamente
em suas atividades literdrias, justificando sua escolha.

Resposta comentada

De todas as coldnias africanas de Portugal, Angola foi provavelmen-
te a que evoluiu mais rapidamente em suas atividades literarias, dado
o desenvolvimento de sua imprensa. Lembremo-nos de que ja na se-
gunda metade do século XIX nasceu o movimento Imprensa Livre
nessa coldnia.

Além disso, em 1878 surgiu o Jornal de Loanda, que iniciou a transi¢ao
de um jornalismo colonial para um mais apegado as coisas de Angola.

Na escrita dos autores angolanos, desde cedo se percebe a necessidade
de compreender que pais era esse que se formava sob a imposi¢do geo-
grafica, politica e cultural do império colonial.

Conclusao

Como podemos perceber, a primeira metade do século XX foi mar-
cada por um intenso embate discursivo entre colonizador e colonizado.
Os movimentos de afirmagéo identitéria seriam reverberados, difundi-
dos e intensificados pela producao jornalistica e literaria das colonias.
A efervescente produgdo cultural, aliada a repressao do governo portu-

120



Literaturas Africanas De Lingua Portuguesa |

gués a tudo que soasse como “orgulho” da negritude, seria um dos mo-
tores fundamentais para a eclosdo dos movimentos de independéncia
que teriam lugar em diversas colonias, ndo apenas as portuguesas, na
década de 1950.

Resumo

A Independéncia do Brasil em 1822 teve um grande impacto em Portu-
gal e alterou o status das colonias africanas. Para manter-se informada
sobre o que acontecia, a metropole iniciou a instalagdo de prelos. Essa
acao politica deu inicio a uma série de publicagdes jornalisticas nas di-
ferentes colonias portuguesas. E também na segunda metade do século
XIX que nasceu em Angola a Imprensa Livre.

Em fins do século XIX e inicio do XX, Portugal avangou em sua po-
litica assimilacionista sobre as coldnias africanas. A partir de 1880, a
competicdo entre as metropoles europeias pelo dominio dos territorios
africanos se intensificou.

Apesar dessa ofensiva colonial, a intensa produgédo de jornais da virada
do século permanece, em sua maioria, controlada por uma elite letrada

africana e por europeus que se identificam com os povos colonizados.

Uma das causas que permitiu que essa imprensa permanecesse eminen-
temente em maos de africanos foi o fraco desenvolvimento econémico
e social da poténcia colonizadora.

Na primeira metade do século XX, surgiram trés importantes movi-
mentos de afirmagao identitaria: o nativismo, o pan-africanismo e a
negritude.

A Franga, mais especialmente Paris, tornou-se para os negros a patria da
liberdade, o lugar para onde todos convergem. Havia naquele ambiente

um fascinio pelas culturas nao europeias, transformadas em exoticas.

Um dos fatores que intensificou a repressao aos movimentos de valori-
zagdo das culturas locais dentro das coldnias portuguesas a partir dos
anos 1930 foi a instalagdo do Estado Novo em Portugal. Foi a partir
da década de 1940 que a repressao a todos os processos culturais e a
tudo que soasse como orgulho da “negritude” se tornou mais intensa.
Os escritores dos paises de lingua portuguesa adotaram estratégias de
comunicagao com o objetivo de driblar a repressao do Estado Novo

de Salazar. Entre essas estratégias, destacam-se: a recusa dos modelos
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expressivos identificados com a dominagao politica; a instauracdo da
legibilidade de uma mensagem codificada; a elaboragdo de um cédigo
comum acessivel ao destinatdrio ideal, e ndo a todos os receptores reais
(os repressores e a censura).

Foi na atividade jornalistica que surge um dos grandes nomes da li-
teratura angolana do inicio do século XX: Assis Junior. Em 1909, em
Mogambique, os irmaos José e Jodo Albasini fundaram O Africano e
em 1918 fundaram também O Brado Africano. Em Cabo Verde, as duas
primeiras décadas do século XX foram marcadas pelo lancamento do
poema “Ode a Africa” (1921), de Pedro Cardoso, e o langamento por ele
do jornal Manduco (1923-1924), aberto a colaboragdo em crioulo. Nesse
arquipélago, a revista Claridade foi langada em margo de 1936 e durou
até marco de 1937.

Os primeiros textos produzidos em territorio guineense e santomense
tiveram lugar na primeira metade do século XX. No final do século XIX,
gracgas ao advento jornalistico, a literatura santomense concebeu suas
primeiras letras.
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Meta

Identificar como as literaturas das ex-colonias portuguesas em meados
do século XX colaboraram para o surgimento de processos independen-

tistas e para os debates nacionalistas em territdrio africano.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. reconhecer a importancia das geragdes Mensagem e Cultura no pro-
cesso de independéncia e no desenvolvimento da expressao literaria

em Angola;

2. relacionar as revistas Claridade e Suplemento Cultural a literatura
cabo-verdiana, reconhecendo suas importancias nos movimentos de

valorizagdo da cultura negra;

3. identificar como o periodo Formacio e o jornal Msaho con-
tribuiram com a resisténcia colonial e o estabelecimento da

literatura mocambicana.
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Figura 14.1: Ex-col6nias portuguesas em Africa.

O objetivo desta aula é apresentar as caracteristicas historicas, culturais
e literdrias que marcaram as ex-colonias portuguesas em solo africano
nas décadas de 1940, 1950 e 1960. Esse periodo ficou marcado pelo
surgimento e pela consolidagdo de uma literatura marcada por um for-
te componente nacionalista, que seria pega fundamental na construgio
dos movimentos independentistas que surgiriam na década de 1960 e
atingiriam seus objetivos 14 anos mais tarde, com o reconhecimento da

independéncia e da soberania dos novos paises africanos.

Vocé vai ver que foi através, principalmente, de revistas, jornais e pe-
riddicos que essa literatura, circunscrita a esse periodo, se desenvol-
veu e se popularizou. De todas as colonias, a que teve um movimento
literario mais forte e instigante foi Angola, seguida por Cabo Verde e
Mogambique. Daremos énfase especial a literatura produzida nessas ex-

-coldnias, no periodo a que nos referimos.

Angola

A década de 1940 seria marcada por intensas transformagdes sociais,
politicas e econdmicas no mundo. O fim da Segunda Guerra Mundial
instituiu uma abertura decisiva de possibilidades democraticas para os
povos do mundo inteiro.
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Figura 14.2: Na imagem é possivel observar os impérios coloniais ao redor do mundo no ano
de 1945. Com o fim da Segunda Guerra Mundial, movimentos de independéncia de espalham

por toda parte.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Colonization_1945.png?uselang=pt



Os discursos de afirmacdo dos povos do continente africano se conso-
lidavam. O nativismo, o pan-africanismo e a negritude se tornaram im-
portantes instrumentos de conscientizagao, dentro e fora do continente.

Foi nesse momento, em 1948, que os angolanos criaram o movimen-
to dos Novos Intelectuais de Angola, cujo lema era: “Vamos descobrir
Angola”. O movimento surgiu a partir da Associagdo dos Naturais de
Angola, a mesma que langaria um pouco depois a revista Mensagem.

Mensagem

Em 1949, é langada a revista literaria Mensagem, sob a qual orbita-
ram os escritores da chamada Geracdo dos Novos Intelectuais, sob a
palavra de ordem “Vamos descobrir Angola”. Como ja observamos em
outra aula, nesse momento, a intelectualidade angolana propunha uma
redescoberta do pais e uma produgdo poética voltada para a expressao
dos interesses do povo e com a representagio de uma auténtica natureza
da terra, o que marcava o esbogo da angolanidade.

Nomes como Agostinho Neto, Antdnio Jacinto e Viriato da Cruz,
entre outros, compunham essa nova safra de escritores e intelectuais
angolanos, cuja influéncia do pensamento pan-africanista e dos textos
de Aimé Césaire e Léopold Senghor seria marcante. Os textos de Césai-
re e Senghor, assim como o conceito de negritude, tiveram importancia
fundamental no desenvolvimento literario dos autores da geragao Men-
sagem. As ideias nativistas, pan-africanistas e nacionalistas, nas quais os
conceitos de negritude também se inserem, norteariam essa geragdo na

luta contra a exploragao colonial.

A revista Mensagem aparece como resposta e concretizagdo dos an-
seios dos jovens angolanos com vista a uma produgéo cultural e artistica
que se livrasse do estigma e dos esteredtipos, bem como do exotismo da
produgéo colonial.

A primeira manifestagao coletiva da poesia moderna em Angola
foi a Antologia dos novos poetas de Angola (1950), com os nomes
de Antodnio Jacinto, Viriato da Cruz, entre outros.
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Viriato da Cruz

Poeta angolano da metade
do século XX. Também

¢ reconhecido como

um importante lider na
luta anticolonial e pela
independéncia. Participou
ativamente da fundagio
do Movimento Popular

de Libertagao de Angola

- MPLA.
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O numero 1 de Mensagem incluia dois textos de apresentac¢do in-
titulados “Primeiros Passos..” e “O Nosso Programa’, além disso,
trazia os poemas “Mama Negra” e “Namoro”, de Viriato da Cruz.
O poema “Desfile de Sombras”, de Agostinho Neto e a primeira
parte de “Questdes de linguistica Bantu”, de Mario de Andrade
(LARANJEIRA, 1995, p. 71).

Dos autores do periodo, o nome mais proeminente do movimento
dos Novos Intelectuais de Angola foi Viriato da Cruz. Vejamos um frag-

mento do poema “Mama negra’, do autor:

Mama negra
(Canto da esperanca)

Tua presenca, minha Mée - drama vivo duma Raga
drama de carne e sangue

que a Vida escreveu com a pena de séculos.

Pela tua voz

Vozes vindas dos canaviais dos arrozais dos
[cafezais dos seringais dos algodoais...
Vozes das plantacdes da Virginia
Dos campos das Carolinas
Alabama
Cuba

Brasil...

Vozes dos engenhos dos bangiiés das tongas
[dos esteios das pampas das usinas
Vozes do Harlem District South
vozes das sanzalas
Vozes gemendo blues, subindo do Mississipi,

[ecoando dos vagdes.
[...]
(CRUZ, 1961, p. 27-28)
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De acordo com Pires Laranjeira (1995),

O ndmero 24 (1952), um nimero triplo volumoso continha os
poemas Sangue Negro e Negra de Noémia Sousa, um texto de
apresentacdo da poetisa pelo também mogambicano José Cra-
veirinha, mais dois poemas de Viriato da Cruz - “Serdo de Me-
nino” e “Dois Poemas a Terra’, o conto “Nausea” de Agostinho
Neto, o poema “Uma Negra convertida” de dario Anténio e a
segunda parte de “Questdes de Linguistica Bantu” de Mario de
Andrade, dentre outros textos de autores também importantes
(p. 71-72).

Vejamos agora o outro poema de Viriato da Cruz, contido nesse niimero:

Serao de menino

Na noite morna, escura de breu,
Enquanto na vasta sanzala do céu
De volta de estrelas, quais fogaréus,

Os anjos escutam pardbolas de santos...

na noite de breu,
Ao que te da voz
de suas avés,

Meninos se encantam

de contos bantus...
«Era uma vez uma corga
Dind de cabra sem macho

[...]
(CRUZ, 1961, p.19)

Segundo Laranjeira, a revista Mensagem agregou uma série de inte-
lectuais importantes, cujos ideais e ideologias confluiram na criagdo do
Movimento Popular de Libertacio de Angola (MPLA).
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O Movimento Popular de Libertacio de Angola (MPLA) foi,
inicialmente, um movimento de luta pela independéncia de An-

gola, transformando-se num partido politico apds a Guerra de
Independéncia (1961-74). Conquistou o poder em 1974/75. Um
de seus fundadores e membros mais destacados é o poeta Anto-
nio Agostinho Neto (1922 - 1979) que, apds a independéncia,
tornou-se o primeiro presidente de Angola, de 1975 a 1979.

Os escritores anteriormente referidos compdem a geragdo que se
autodenomina Geragdo da Mensagem, mas o grupo também ¢é reco-
nhecido na literatura angolana como Geragdo de 50. Essa denominagao
distingue essa geragdo dos movimentos que viriam a seguir, como o da

Cultura e o da Guerrilha.

Vejamos qual era o programa anunciado nos primeiros nimeros
de Mensagem:

Nos “Primeiros passos..”, os editorialistas afirmavam buscar a “com-
preensao do povo’, buscavam a verdade contra o preconceito, a hipo-
crisia e a injustica (MENSAGEM apud LARANJEIRA, 1995, p. 73). Em
“Nosso programa’, apresentavam um cronograma de trabalho que con-
sistia em: publica¢do da revista Mensagem, concursos literarios, exposi-
¢Oes de artes plasticas, campanha de alfabetizacdo de massas, palestras,
conferéncias, recitais, saraus, entre outros.

No entanto, para Laranjeira, as conclusdes a que se pode chegar ao
analisar estes objetivos sdo que as metas propostas seriam “irrealizaveis
a curto e médio prazo” e os objetivos seriam sinais de um projeto clan-

destino de criacdo de uma nova sociedade.

Para Laranjeira, ndo se pode considerar que o Caderno de Poesia
Negra de Expressio Portuguesa (1953), organizado por Mério de An-
drade e Francisco José Tenreiro, em Lisboa, no Ambito da Casa de Es-
tudantes do Império (CEI), tivesse constituido a “segunda fase poética
de Mensagem”, como escreveu Salvato Trigo em “A poética da geragdo
mensagem” (1979, p. 95-195). Esse caderno foi o resultado de uma es-
tratégia da negritude e, como tal, uma iniciativa de carater mais amplo,
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englobando a poesia africana de todas as colonias (a exce¢ao de Cabo
Verde, por nao haver ai a constituigdo de um movimento de negritude,
segundo os organizadores) (LARANJEIRA, 1995, p. 75).

b

Casa do Estudante do Império (CEIl)

Havia uma em Lisboa e outra em Coimbra. Reunia os estudan-
tes das colonias portuguesas na Africa que haviam conseguido
ingressar em faculdades lusitanas. Os estudantes, em sua maior
parte, eram mestigos, descendentes de portugueses nas colonias
e/ou filhos de funciondrios publicos, comerciantes que haviam
enriquecido ou que prestavam algum servigo ao Império. Apesar
de terem sido financiadas pelo governo portugués, as CEIs acaba-
ram por se transformar num ponto de encontro especialmente
de estudantes africanos — embora houvesse também brasileiros,
que foram os principais lideres dos movimentos pela indepen-

déncia de seus paises.

Todos esses temas estavam em debate nos circulos europeus e chega-
vam até os povos africanos de colonizagio portuguesa por intermédio de
uma pequena elite letrada, a maioria estudantes da Casa dos Estudantes
do Império (CEI), e pelos congressos pan-africanistas que aconteciam
na Europa. Criada em 1944, substituindo a Casa de Angola (criada um
ano antes), a “CEI se transforma em um foro de debates e congraga-
mento dos estudantes das colonias portuguesas. Estabelecia-se den-
tro da metropole um espago africano, onde se comeca a questionar a
praxis colonial” (PADILHA, 1995, p. 133). Foi em solo europeu que se
travaram grande debates sobre o tema, entre eles os varios congressos
pan-africanistas citados anteriormente. Esses congressos foram impor-
tantes por defender a libertagdo das colonias africanas das poténcias
europeias, além de contar com diversos participantes membros da CEI

Para espalhar as ideias que chegavam da Europa, os escritores dos
paises de lingua portuguesa adotaram estratégias de comunicagdo
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Antonio Jacinto
(1924-1991)

foi um poeta angolano
que ficou conhecido pela
sua “poesia de protesto”.
Também foi ministro da
Educagio e Cultura em
Angola.
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com o objetivo de driblar a repressdo do Estado Novo de Salazar. Se-
gundo Pires Laranjeira, em seus Emnsaios dafroliterdrios (2005), essa
estratégia implicava:

1. recusa dos modelos expressivos identificados com a
dominacio politica;

2. instauragdo da legibilidade de uma mensagem codificada;

3. elaboragdo de um cddigo comum acessivel ao destinatario ideal, e
ndo a todos os receptores reais (0s repressores e a censura).

Os poemas de Anténio Jacinto sdo exemplos dessa estratégia e riva-
lizavam em popularidade, a época, com os de Viriato da Cruz. Esses po-
emas foram publicados originalmente em periddicos angolanos, como
Jornal de Angola, Mensagem, Jornal de Benguela, e também no Caderno
de poesia negra de expressio portuguesa, importante coletanea realizada
por Mario de Andrade e Francisco José Tenreiro, além da Antologia dos
poetas angolanos, organizada por Carlos Ervedosa e editada em 1961,
pela Casa dos Estudantes do Império. Nesses poemas, exalta-se a vida
em Angola, o negro e sua condigdo perante o colonizador, além da in-
clusdo de expressoes locais que dificultavam a compreensao do poema
pela repressao.

O meu poema anda por ai vadio

No mato ou na cidade
Na voz do vento
No marulhar do mar

No gesto ou no ser

[...]

O meu poema carrega sacos no porto
Enche poroes
Esvazia poroes

E arranja for¢a cantando

‘tuétuétuétrr

arrimbuimpuimpuim’



[...] mas o meu poema nio é fatalista
O meu poema ¢ um poema que ja quer

E ja sabe

O meu poema sou eu-branco
montado em mim-preto
a cavalgar pela vida

(Jacinto, 1961, p. 37-41).

Percebe-se que a poesia de Jacinto ndo nega a existéncia da influéncia
estrangeira, explicitando a dialética colonial na lingua e na estrutura do
poema; porém, as palavras em quimbundo ja ndo estao mais em negrito
ou com notas explicativas. O poema é feito para quem pode entendé-lo,

sinal de avango em tempos de afirmacao da angolanidade.

Se, no inicio da década de 1950, a poesia seria a grande ferramenta
escolhida por esses autores para propagar a ideologia contréria a colo-
nizagdo, seria a geragdo seguinte, cujo momento instaurador fora o lan-
camento do jornal Cultura (1957), que entenderia melhor seus irmaos
de cor e alteraria o perfil dos escritores angolanos até aquele momento,
no que concerne a forma e ao contetiddo, com o aparecimento de autores
dos géneros do conto e do romance. A década de 1950 caracterizava-se,
até aquele momento, pela presen¢a majoritaria de poetas e da ampliagdo
temadtica, na poesia, da vida em Luanda para o interior de Angola.

Cultura

O movimento angolano em torno da Cultura foi o herdeiro direto da
Geragao da Mensagem. No editorial do primeiro numero, de novembro
de 1957, os autores nao queriam repetir os apontamentos da Mensa-
gem, que teriam contribuido para a proibi¢ao da publicagdo pelo Estado

Novo portugues.

[...] Jornal Cultura aparece, portanto, como consequéncia e cor-
respondendo a uma necessidade actual do debate de idéias, de
estimulo a critica e onde 0 modo de pensar de cada um, estan-
do presentes, possa criar um intenso e verdadeiro plano cultural
de que Angola tanto necessita. [...] Além disso, criticavam-se os
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problemas econdmicos e sociais, indissociaveis do plano cultu-
ral, e indicava que o periddico era direcionado a todos aqueles
“que tem uma palavra a dizer sobre a realidade angolana tomada
nos seus mais variados aspectos” (LARANJEIRA, 1994, p. 104).

Nessa geracdo surgiram nomes como Henrique Abranches, Carlos
Ervedosa, Tomas Jorge (filho de Tomas Vieira da Cruz) e José Luandino

Vieira, entre outros.

A Cultura dedicou trabalhos a temas como os da raca/sociedade, da
arte negra, das linguas africanas, da musica tradicional angolana, além
da poesia angolana. Diferente de Mensagem, o movimento da Cultura
nao apresentara um «plano» e estava consciente de que ha pouco tempo
se formara o MPLA, congregando algumas tendéncias nacionalistas.

Para Laranjeira, o viés ideoldgico de Cultura era “subterraneamente”
revolucionario. Para isso utilizava-se a a¢do cultural como intervengéo
superestrutural, ou seja, havia uma mensagem subliminar de transfor-
macao radical e revolucionaria na superestrutura social, que deveria in-
fluenciar a infraestrutura, isto é, a estrutura colonial do pais.

A Cultura ombreia com a Mensagem (Angola), a Claridade (Cabo
Verde), e 0 Msaho (Mogambique). Estes titulos se aproximam pelo dese-
jo de questionamento da realidade colonial, com seus abusos e arbitra-
riedades, e pela busca de um discurso identitario antropoldgico, grupal

e nacional.

Atividade 1

Atende ao objetivo 1

1. Na década de 1940 surge o movimento dos Novos Intelectuais de
Angola, que culminaria com o langamento da revista Mensagem. Esta
revista é a concretizagdo dos anseios dos jovens angolanos, que deseja-
vam uma produgéo cultural e artistica livre dos esteredtipos coloniais.

Segundo o estudioso Laranjeira, os autores que produziram textos para
Mensagem adotaram algumas estratégias para driblar a repressao do Es-

tado Novo.



Quais eram estas estratégias e por que elas foram fundamentais para a
expressao de uma literatura eminentemente angolana?

2. Como herdeiro da Geragdo da Mensagem, surge o movimento da
Cultura, no qual se tentou evitar apontamentos que causariam a proibi-
¢do de sua publicagdo. A Cultura, ainda que sem um plano, dedicou-se
a questdes sociais que estavam em sintonia com o momento politico

da colonia.

Liste quais eram estas questoes.

Resposta comentada:

1. Ao longo da aula, vocé viu que os autores que produziram textos para
a revista Mensagem buscaram estratégias de comunicagdo para driblar
a repressdo. Segundo Pires Laranjeira, em seus Ensaios afroliterdrios
(2005), estas estratégias consistiam em:

a) recusa dos modelos expressivos identificados com a
dominacio politica;

b) instauragao da legibilidade de uma mensagem codificada;

c) elaboragdo de um cdédigo comum acessivel ao destinatério ideal, e
ndo a todos os receptores reais (0s repressores e a censura).

Estas estratégias foram fundamentais para a literatura por que valoriza-
vam as expressoes tipicamente angolanas e entendiam que seu publico

seria eminentemente angolano.

2. Espero que vocé se lembre que a Cultura dedicou-se a trabalhar temas

como:

a) raca/sociedade;
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b) arte negra;

¢) linguas africanas;
d) musica tradicional;
e) poesia angolana.

Esta foi uma revista dedicada a temas sociais e culturais, de grande rele-

vancia para a expressao literaria angolana.

Cabo Verde

Assim como em Angola, em Cabo Verde também aconteceram movi-

mentos anticoloniais e de valorizagdo da cultura do povo cabo-verdiano.

Claridade

Um dos marcos da cabo-verdianidade foi a revista Claridade, que
seria lancada na segunda metade da década de 1930 e cuja influéncia
iria se estender pelas décadas seguintes. Nomeada por Baltasar Lopes e
fundada por Jorge Barbosa e Manuel Lopes - além do proprio Baltasar
Lopes - a revista teve seu nimero inaugural em mar¢o 1936. Até marco
de 1937, foram lancados trés nimeros com intervalos de cinco a seis
meses. Os numeros 1 e 2 sdo dirigidos por Manuel Lopes, e 0 numero
3, por Joao Lopes.

As principais premissas da revista eram afastar-se dos canones por-
tugueses e exprimir a voz coletiva do povo cabo-verdiano, naquilo que
ele possuia de mais auténtico. Para isso, os dois primeiros nimeros da

revista comegavam com poemas em crioulo.

A revista era essencialmente literaria e contava com poemas, contos
(“O galo que cantou na baia”), excertos de romances (Chiquinho) e ar-
tigos apontando as caracteristicas sociais de Cabo Verde (“Tomadas de
vista’, de Manuel Lopes e “Apontamentos’, de Joao Lopes).

Em seu segundo numero, Baltasar Lopes publicou um artigo exten-
so, cujo titulo é “Notas para o estudo da linguagem das ilhas”, no qual
discorre sobre a formacio do crioulo.



A grande contribuicao da revista Claridade e de seus autores foi a
realizacao de um novo modo de expressao, “com base no entendimento
das raizes do homem cabo-verdiano, da sua personalidade, construido a
partir de elementos étnicos e na captagao do modo de agir e sentir do
homem inserido no seu espago” (LARANJEIRA, 1995, p. 191).

Entretanto, apds o primeiro ano, o grupo de autores teve muita difi-
culdade para manter a revista, uma vez que eram eles que a bancavam.
Com a dispersdo dos autores pelas varias ilhas, a revista permaneceu
parada por 10 anos. Nesse hiato, o grupo projetava langar outra revista,
com outro nome. Isso pode ser confirmado através da correspondéncia

do periodo entre Jorge Barbosa e Manuel Lopes.

Em 1947, uma década depois do langamento do terceiro numero,
ressurge a Claridade, sob a forma de livro. No entanto, a revista sera lan-
¢ada em periodicidade irregular, com mais seis nimeros em um espago
de tempo de 12 anos. O periodo mais longo sem publicagdo se da entre
os anos de 1949 e 1958,num total de nove anos sem publicagio.

A colaboracio da revista é diversificada. Destacam-se as noveletas
“Recaida” e “Noite de vento’, de Antdnio Aurélio Gongalves, publicadas
pela primeira vez; artigos de etnografia e folclore, de Feliz Monteiro;
estudos sobre o crioulo, de Baltasar Lopes; além de poesia e contos, de
Manuel Lopes e Baltasar Lopes. Sdo revelados poetas como Corsino
Fortes, Gabriel Mariano, Jorge Pedro Barbosa e Sérgio Frusoni, estes

trés dltimos com poemas em crioulo.

Suplemento Cultural

A partir dos anos 1950, a negritude foi adotada em Cabo Verde.
Assume-se entdo uma nova cabo-verdianidade. Pires Laranjeira ird ape-
lidar de cabo-verdianitude por estar ligado ao conceito da negritude.
Um grupo de autores se destacaria em torno do periddico Suplemento
Cultural, de 1958, que viria a ser proibido pela censura pouco tempo
depois. Fizeram parte do Suplemento Cultural do Boletim Cabo Verde, os
autores Gabriel Mariano, Ovidio Martins, Onésimo Silveira, Aguinaldo
Fonseca, Teréncio Anahory e Yolanda Morazzo.

Como em outras colonias, o Suplemento Cultural foi uma curta ex-
periéncia de um unico niumero que a censura proibiu. Esses jovens au-
tores se posicionaram em prol de uma maior conscientiza¢ao do com-
ponente africano da cultura insular, juntamente com o reforco de um
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pensamento politico anticolonial. Esse posicionamento, segundo Pires
Laranjeira, constituiu uma ponte entre os neorrealistas e o engajamento
do discurso independentista.

Em 1962, mais um suplemento ¢ lancado por outro grupo de jovens: a
folha literaria “Seld’, parte integrante do peridédico Noticias de Cabo Ver-
de. Dentre os colaboradores, estavam Arménio Vieira, Oswaldo Osorio,
Mario Fonseca, Jorge Miranda Alfama, entre outros. O propdsito desse
grupo de jovens intelectuais era dar continuidade a produgao literaria e ao
testemunho da Claridade e manter viva a forca desse movimento.

A essa época, adota-se incisivamente uma via literdria que nao dei-
xava duvidas em sua expressdo da revalorizagdo cultural, do nacionalis-
mo e da liberdade, reforcando o discurso critico da cabo-verdianidade,
cabo-verdianitude e da crioulidade.

Em 1963, Onésimo Silveira, a despeito de sua poesia ndo ter se ca-
racterizado pela revalorizagdo da cultura afro-cabo-verdiana, publicou
“Consciencializagdo da cultura cabo-verdiana’, pela CEI, que se trans-
formaria numa espécie de manifesto contra o lirismo claridoso, de teor
nostalgico, passivo e insulado. O ensaio, escrito em Angola, dividia-se
em duas partes — a “Iniviabilidade do prosseguimento em Cabo Ver-
de do movimento Claridoso” e o “Aparecimento de uma literatura de
reivindicagdo para africanas”. O texto de Onésimo reconhecia no mo-
vimento Claridoso o ponto de partida da literatura cabo-verdiana. No
entanto, desferia uma série de criticas ao que considerava uma “literatu-
ra de exportagdo’, que, segundo o autor, simplificaria a questdo criando
uma imagem estereotipada do homem cabo-verdiano.

Era preciso “tornar o homem comum cabo-verdiano conscien-
te de seu destino africano’, invertendo os termos da proposi¢ao
claridosa e, ao invés de considerar Cabo Verde um caso de regio-
nalismo europeu, passar a considerd-lo um caso de regionalismo
africano, por via do influxo do renascimento africano, que revi-
talizava todos os campos de atividade e todos os momentos de
espiritualidade do homem negro ou negrificado (LARANJEIRA,
1994, p. 221).

Um exemplo poético do que Onésimo pensava ser o caminho para
a literatura da “moderna gera¢do” era o poema “Antievasao’, de Ovidio
Martins, que indicava em seus versos a ndo subserviéncia aos proposi-
tos colonialistas. Vejamos o poema:



Antievasio

Ao camarada poeta Jodo Vério
Pedirei

Suplicarei

Chorarei

Nio vou para Pasargada |[...]

(MARTINS, 1962, p. 26)

Uma mudanga observavel na literatura cabo-verdiana foi a tendén-
cia militante de uma “poesia empenhada” em que se associavam temas
politicos ao uso do crioulo. Havia uma tentativa de, com isso, reabilitar
o crioulo, uma vez que o equiparava ao portugués e, a0 mesmo tempo,
em detrimento da lingua colonial, que nao tinha mais a primazia da
escritura cabo-verdiana e a “fama” de lingua internacional.

Essa reabilitacdo do crioulo associada a temas politicos baseava-se
nos precursores Eugénio Tavares, Pedro Cardoso e Sérgio Frusoni.

Atividade 2

Atende ao objetivo 2

1. Ao concluir a segunda parte de nossa aula, vocé certamente percebeu
que a revista Claridade foi um importante marco da cabo-verdianidade.
Lancada na década de 1930, esta revista tinha importantes premissas
sociais, que influenciariam, momentos depois, a expressao literaria de
Cabo Verde.

Indique estas premissas e comente suas importancias social e literaria.

2. Vimos que, a partir de 1958, um grupo de autores se retine em torno
do periddico Suplemento Cultural, em Cabo Verde. Este periddico aca-
bou sendo suspenso pela censura portuguesa, mas retornou em 1962,

ano em que foi langado um novo exemplar. A nova edigdo deste perid-

Literaturas Africanas |

141



Aula 14

142

Pan-africanismo, negritude, movimentos pela independéncia: literatura e resisténcia — meados do século

XX

dico traz consigo um novo olhar literario, que tera importante impacto
nas questoes sociais insulares.

Descreva qual a perspectiva literaria da reedi¢ao de Suplemento Cultural.

Resposta Comentada

1. No momento em que falamos sobre a revista Claridade, é importan-
te lembrar que suas principais premissas eram afastar-se dos canones
portugueses e exprimir uma voz coletiva do povo cabo-verdiano. So-
cialmente, estas premissas revelavam o desejo do povo em expressar a
sua voz, sua cabo-verdianidade. Na literatura, comega-se a perceber a
expressdo daquilo que este povo possuia de mais auténtico. Essas impli-
cagdes social e cultural podem ser percebidas nos dois primeiros nime-
ros da revista, que comegaram com poemas em crioulo.

2. E importante que vocé atente para o novo olhar literério da reedicio
de Suplemento Cultural. Neste momento, adota-se incisivamente uma
via literaria que ndo deixa duvidas em sua expressdo da revalorizagiao
cultural, do nacionalismo e da liberdade, refor¢ando o discurso critico
da cabo-verdianidade, cabo-verdianitude e da crioulidade.

Mocambique

Logo apo6s o fim da Segunda Guerra Mundial, a literatura mogambi-
cana comega um processo de consolidagdo efetiva.

Formacéao

Entre 1945 e 1963, periodo que o pesquisador Pires Laranjeira inti-
tula de Formagdo, instala-se entre os escritores, a ideologia difundida
pelo Movimento da Negritude.



Um dos grandes nomes deste periodo é o da poetisa Noémia de Sou-
sa, que escreveria todos os seus poemas entre os anos de 1948 e 1951.
Em 1951, seu livro intitulado Sangue negro, uma compilagao de 43 poe-
mas, circulara nas maos dos autores da Geragdo da Mensagem, em An-
gola, o que fara com que a poetisa seja integrada nas primeiras edi¢oes
do periddico angolano.

Vejamos um trecho de um poema da autora Noémia de Sousa:

Nossa voz

Nossa voz lua cheia em noite escura de desesperanca
nossa voz farol em mar de tempestade

nossa voz limando grades, grades seculares

nossa voz, irméao! nossa voz milhares,

nossa voz milhdes de vozes clamando!

Nossa voz gemendo, sacudindo sacas imundas,

nossa voz gorda de miséria,

nossa voz arrastando grilhetas

nossa voz nostalgica de impis

nossa voz Africa

nossa voz cansada da masturbagéo dos batuques da guerra
nossa voz gritando, gritando, gritando!

[...]

(apud TRIGO, 1977, p. 18)

A década de 1950 foi marcada pelo surgimento de movimentos e de
grupos intelectuais em Mogambique, além da publicagdo de selecoes e
antologias que eram gestadas na Casa dos Estudantes do Império (CEI).
Em 1951, ha o langamento, em Lisboa, de Poesia em Mogambique, orga-
nizada por Luis Polanah. A coletanea incluia futuros poetas importantes
para o pais. Foi nessa década que se consolidaram nomes como José Cra-
veirinha, Noémia de Sousa (ja citada), Rui Nogar, Rui Knopfli, Virgilio
de Lemos, Rui Guerra, Fonseca Amaral, Orlando Mendes, entre outros.
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Frente de
Libertacao de
Mocambique
(Frelimo)

E um partido politico
oficialmente fundado em
1962 (como movimento
nacionalista), com o
objetivo de lutar pela
independéncia de
Mogambique do dominio
colonial portugués.

Um dos fundadores (e
primeiro presidente) do
partido foi o antropélogo
Eduardo Chivambo
Mondlane (1920-1969).
O dia da sua morte,
quando foi assassinado
por uma encomenda-
bomba, é celebrado

em Mogambique

como o Dia dos Herdis
Mogambicanos.
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Msaho

Em 1952, surge o jornal cultural Msaho, cuja proibicao pela censu-
ra do Estado Novo portugués fez com que sé fosse langado o niimero
inaugural, assim como aconteceu com o Suplemento Cultural, em Cabo
Verde. Na mesma linha da Geragdo da Mensagem (Angola) e da Clari-
dade (Cabo Verde), os autores em torno do jornal Msaho tinham como
compromisso a investiga¢do e a solidariedade com a cultura ancestral e
popular mogambicana.

Em meados dos anos 1960, a literatura mogambicana consolida-se
como institui¢do regular. A luta armada de liberta¢ao nacional, langada
em 25 de setembro de 1964, levada a cabo pela Frente de Libertacao
de Mogambique (Frelimo), obrigou a um remanejamento das concep-
¢Oes de literatura.

Com a guerra de libertagao nacional acontecendo desde 1964, a Fre-
limo procedeu, em 1971, a uma recolha de textos poéticos produzidos
para consumo interno da guerrilha, pois eram passiveis de serem divul-
gados, com impacto politico imediato, nos meios internacionais. Intitu-
lava-se Poesia de combate I. Com este titulo, sairiam outros dois volumes
- com a inclusdo de poemas de Marcelino dos Santos, Sérgio Vieira,
Fernando Ganhéao, Armando Guebuza, Jorge Rebelo, entre outros.

O poema a seguir, de Marcelino dos Santos, é um exem-
plo dessa poesia de combate, para divulgacdo e impacto politico,
especialmente internacional.

E preciso plantar

[...]

é preciso plantar

nas esperangas proibidas

e sobre as nossas maos abertas

na noite presente

e no futuro a criar

por toda a parte

mama



é preciso plantar

arazdo

dos corpos destruidos

e da terra ensanguentada
da voz que agoniza

e do coro de bragos que se erguem

[.]
(SANTOS, 2008)

Essa poesia de claro viés militante atingia uma expressao didatica e
informativa sobre a realidade da guerra de liberta¢do que acontecia. Ha-
via uma nitida separagdo entre poesia de guerrilha, até feita por militan-
tes com instru¢do diminuta, e a poesia elaborada por quadros politicos
e intelectuais. Apesar dessas diferencgas, todos escreviam, tal como Jorge

Rebelo, sob o impacto da realidade da guerra pela libertagao.

Atividade 3

Atende ao objetivo 3

1. Na terceira parte de nossa aula, vimos que o pesquisador Laranjeira in-
titula o periodo entre 1945 e 1963, em Mogambique, de Formagéo. Des-
creva qual era a ideologia dos escritores mogambicanos deste periodo.

2. O jornal Msaho surge em Mog¢ambique no ano de 1952 com impor-
tantes compromissos sociais com a populagdo desta colonia. Quais eram

estes compromissos?
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Resposta comentada:

1. Como vimos, o periodo chamado de Formagao por Laranjeira trazia
uma ideologia difundida pelo Movimento da Negritude. Lembremos
que a década de 1950 foi marcada pelo surgimento de diversos movi-
mentos e de grupos intelectuais em Mogambique, com diferentes pers-
pectivas de negritude.

2. O jornal Msaho assumiu como compromisso a investigagdo e a soli-
dariedade com a cultura ancestral e popular mocambicana.

Conclusao

A primeira metade do século XX serd decisiva para a configuragao
de um rosto proprio das literaturas africanas de lingua portuguesa. Com
a tensao nas colonias e as influéncias dos movimentos que se criaram na
Europa desde a década de 1930, como Negritude e Pan-africanismo, que
refletem a luta do homem negro por afirmar a sua cultura e a sua cor,
os povos africanos acabam por organizar-se literdria e politicamente em

torno de suas lutas, em defesa da independéncia das coldnias.

Os intelectuais africanos - dos paises de lingua portuguesa — na Africa
e fora dela (muitos se encontravam na metrdépole na Casa do Estudante
do Império) organizam-se, transformando a literatura estética que pro-
punham em um espago de resisténcia e luta. Nesse sentido, intelectuais
angolanos, cabo-verdianos e mogambicanos se destacam, reivindicando,
através da literatura, um novo lugar para o homem negro africano.

Atividade Final

Atende aos objetivos 1,2 e 3

A luta dos africanos pela afirmagdo de sua cor e sua cultura ganha forma
em diversos movimentos que se espalham pelo continente na primeira
metade do século XX. Esses movimentos também poderao ser perce-
bidos nas colonias portuguesas em Africa, especialmente em Angola,
Cabo Verde e Mogambique.
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Preencha o quadro a seguir com os principais veiculos de comunicagio
surgidos nestas trés coldnias, que foram simbolos destes movimentos,
destacando suas principais caracteristicas.

Colbnia Movimento Caracteristicas

Angola

Cabo Verde

Mocambique

Resposta comentada

Com base no que vimos em nossa aula, segue o quadro preenchido. Vale res-
saltar que sdo muitas as caracteristicas deste movimento e descrevemos as que
julgamos principais. Na sua leitura, vocé provavelmente percebeu outras que
podem ser incluidas.
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Colbnia

Angola

Cabo Verde

Mocambique
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Movimento Caracteristicas

- redescoberta do pais;
- representacdo de uma auténtica natureza;

- livrar a literatura do estigma do exotismo da
producao colonial

Mensagem

- estimulo ao debate de ideias;

- preocupacao tematica: racga, arte negra, linguas
Cultura africanas etc.;

- estimulo a produgao variada (conto, romance
etc.).

- afastamento do canone portugués;

- desejo de expressao da voz coletiva do povo

Claridade cabo-verdiano;

- uso literario do crioulo.

- adocédo das ideias do Movimento Negritude
como orientacéo;

Suplemento Cultural - pensamento anticolonial;

- consciéncia do componente africano da cultura
insular.

- adocao das ideias do Movimento Negritude

Formacgéo . ~
como orientagao.

- compromisso com a cultura ancestral e popular
Msaho de Mogambique;

- poesia de combate.

Resumo

A década de 1940 seria marcada por intensas transformagoes sociais,
politicas e econdmicas no mundo. O fim da Segunda Guerra Mundial
criou uma abertura decisiva de possibilidades democraticas para os po-
vos do mundo inteiro. Nesse contexto, o nativismo, o pan-africanismo
e a negritude se tornaram importantes instrumentos na conscientizagao

do povo africano, dentro e fora do continente.

Por volta dos anos 1950/1960, surgia uma literatura que conclamava os
povos africanos oprimidos a defesa da liberdade.

A Africa de lingua portuguesa recebe, nesse periodo, os influxos das
novas ideias e da valorizagido do negro e de sua cultura. Em 1949, surgiu
em Angola a revista literaria Mensagem, sob a qual orbitaram os escrito-
res da chamada Geragdo dos Novos Intelectuais, cuja palavra de ordem
era: “Vamos descobrir Angola”. Os principais autores desse movimento
foram Agostinho Neto, Anténio Jacinto e Viriato da Cruz.



A referida revista aparece como resposta e concretizagdo dos anseios
dos jovens angolanos, com vista a uma produgao cultural e artistica que
se livrasse do estigma, dos esteredtipos e do exotismo da produgao co-
lonial. Esse grupo normalmente se denomina de Geragdo da Mensagem,
mas também ¢é reconhecido na literatura angolana como Geragdo de 50.
Tal denominagao distingue essa gera¢ao dos movimentos que viriam a

seguir, como o da Cultura e o da Guerrilha.

O editorial de Mensagem era direcionado para a compreensdo do povo,
buscando a verdade contra o preconceito, a hipocrisia e a injusti¢a em
solo angolano. Além da revista, os autores da Mensagem tinham pla-
nos ambiciosos para agdes como concursos literdrios, exposicdes de
artes plasticas, campanha de alfabetizacdo de massas, funda¢ao de es-
colas primarias, médias e técnicas, além de profissionais, cursos livres
de divulgacdo artistica, literaria, cientifica, dentre outras agdes. Para
Pires Laranjeira, essas agdes eram irrealizaveis a curto e médio prazo e
os objetivos eram sinais de um projeto clandestino de criagdo de uma
nova sociedade.

Em todas as colonias africanas de lingua portuguesa, para espalhar as
ideias que chegavam da Europa, os escritores adotaram estratégias de
comunica¢ido com o objetivo de driblar a repressao do Estado Novo
de Salazar.

O movimento angolano em torno da Cultura foi o herdeiro direto da
Geragdo da Mensagem. Nessa geragdo surgiram nomes como Henrique
Abranches, Carlos Ervedosa, Tomas Jorge (filho de Tomas Vieira da
Cruz) e José Luandino Vieira, entre outros. A Cultura dedicou trabalhos
a temas como os da raga/sociedade, da arte negra, das linguas africanas,
da musica tradicional angolana e, também, da poesia angolana.

Um dos marcos da cabo-verdianidade foi a revista Claridade, que seria
langada na segunda metade da década de 1930. As principais premis-
sas da revista eram afastar-se dos cAnones portugueses e exprimir a voz
coletiva do povo cabo-verdiano naquilo que ele possuia de mais autén-
tico. Em 1947, uma década depois do langamento do terceiro niimero,
ressurge a Claridade, sob a forma de livro. A partir dos anos 1950, a

negritude foi adotada em Cabo Verde.

Nesse arquipélago, um grupo de autores se destacaria em torno do peri-
o6dico Suplemento Cultural, de 1958. Essa publicacdo teve a curta expe-

riéncia de um tnico nimero, gragas a censura.
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Logo apds o fim da Segunda Guerra Mundial, a literatura mogambicana
caracterizou-se pela sua consolidagao efetiva. Entre 1945 e 1963, perio-
do que o pesquisador Pires Laranjeira intitula de Formagao, instala-se,
entre os escritores, a ideologia difundida pelo Movimento da Negritu-
de. Um dos grandes nomes mogambicanos deste periodo ¢ o da poe-
tisa Noémia de Sousa. A década de 1950 foi marcada pelo surgimento
de movimentos e grupos intelectuais em Mogambique. Em 1951, hd o
lancamento em Lisboa de Poesia em Mogambique, organizada por Luis
Polanah. Em 1952, surge o jornal cultural Msaho, cuja proibicao pela
censura do estado Novo Portugués fez com que s6 fosse lan¢ado o nu-
mero inaugural.
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Meta

Apresentar as lutas de independéncia nas coldnias portuguesas em

Africa e a literatura deste periodo.

Objetivos
Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. reconhecer os autores angolanos e mogambicanos mais influentes

no periodo das lutas anticoloniais;

2. indicar os principais movimentos de independéncia nas coldnias

portuguesas em Africa.
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Introducao

Vocé ja viu que as literaturas africanas foram um instrumento de-
cisivo na consolidagdo de uma consciéncia acerca da importincia da
independéncia e do fim do colonialismo para os povos dos territorios
sob dominio portugués. Passados 14 anos do inicio da guerra colonial,
também chamada de guerra pela independéncia, apos a resisténcia dos
povos africanos em diversos campos — resisténcia armada, resisténcia
discursiva etc. - em meados da década de 1970, a independéncia das
ex-colonias portuguesas foi conquistada e oficialmente reconhecida
por Portugal. Na contracorrente do processo, o desgaste causado pelas
guerras de libertagdo colonial influiu para a queda do regime do Estado
Novo, em 25 de abril de 1974, que ja estava sob o comando de Marcelo
Caetano, continuador da politica repressora de Antonio de Oliveira Sa-
lazar, morto em 1970 apos ter estado no comando do Estado Novo por
mais de quarenta anos.

Nosso objetivo nesta aula sera relacionar as lutas de independéncia,
que aconteceram em todas as coldnias portuguesas em Africa e trouxe-
ram importantes consequéncias a politica portuguesa, com a literatura
produzida nessas colonias ao longo do periodo de guerra.

Literatura e consciéncia de independéncia

As literaturas mais proeminentes no periodo das guerras coloniais
foram as produzidas em Angola, Mogcambique e Cabo Verde. Foi tam-
bém nesses territdrios que alguns poetas, contistas e romancistas ganha-
ram destaque politico como parte da resisténcia armada.

Nao por acaso, apds a conquista da independéncia, os escritores
mais combativos ocuparam altos cargos na administragdo publica de
seus respectivos paises, inclusive a presidéncia.

Lembremo-nos de que, desde as décadas de 1930 e 1940, as colonias
portuguesas em Africa, em especial Angola, Cabo Verde e Mogambi-
que, enfrentavam um duro embate discursivo entre colonizador e colo-
nizado. O langamento de revistas, jornais e periédicos em solo africano,
aliado ao contato com autores de outros lugares do continente e com o
conceito de negritude, que passou a ter popularidade, tornava-se mais
tenso e abria confronto com o discurso imposto pelo colonizador.
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Estado Novo
portugués

Regime politico
autoritario de Estado

que vigorou durante 41
anos, sem interrupgao,
desde a aprovagio da
Constitui¢ao de 1933 até
a sua derrubada, em 25 de
abril de 1974.
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O avanco das publicagdes nao era recente: ja acontecia desde a virada
do século XIX para o século XX, como vimos nas aulas passadas. No
entanto, sempre que esses periddicos ganhavam forga, eles eram censu-
rados, tinham sua circulagao proibida e as graficas eram fechadas.

Foi a partir da década de 1940 que a repressdo a todos 0s processos
culturais e a tudo que soasse como orgulho da negritude tornou-se ain-
da mais intensa. Houve claramente um conflito discursivo entre coloni-

zador europeu e colonizado africano

Vejamos como se desenvolveu a literatura nos principais paises afri-
canos de lingua portuguesa no periodo das lutas pela independéncia, ou
seja, na década de 1960 até meados da década de 1970.

A literatura e as lutas pela
independéncia em Angola

Em Angola, é entre as décadas de 60 e 70 que surgem os movimen-
tos da Mensagem e da Cultura, como visto na aula anterior. A partir de
meados da década de 1950, o processo de silenciamento do discurso
nativo ndo estava mais surtindo efeito: a cada periddico que se fechava,
outro se abria. Comecaram, entdo, as prisdes dos poetas, intelectuais e
jornalistas que difundiam ideias anticolonialistas nos periodicos locais.

No livro Histéria da imprensa em Angola, A. Borges de Melo relata
uma profusido de publicagdes no pais desde a virada do século XIX para
0 XX até as décadas de 1960 e 1970. A maioria dessas publicacoes teve
vida curta — algumas com apenas um ou dois nimeros langados. Nao
¢ a longevidade dessas publicagdes, no entanto, que define sua impor-
tancia. A despeito da vida curta, esses periddicos tiveram importancia
fundamental na construgdo de um discurso divergente do oficial, es-
pecialmente a partir da instauragio do Estado Novo portugués, em
1933, quando se intensificaram o embate discursivo e a repressdo ao
povo angolano.

Esse acirramento da diferenca pode ser exemplificado nas dispari-
dades de discurso existentes nos livros Historia de Angola (1961), de
autoria do CEA (Centro de Estudos Angolanos) e Resumo da historia
de Angola (1940), escrito pelo etnografo e antropodlogo portugués José
Ribeiro da Cruz. As diferencas ja podem ser notadas nas dedicatorias
de ambas as obras. Ribeiro Cruz, em sua obra, dedica-a (entre outros)
ao “senhor dr. Anténio de Oliveira Salazar, presidente do conselho e
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simbolo da ordem, do trabalho e do progresso” (CRUZ, 1940, p. 5), en-
quanto o texto de autoria do CEA ¢é aberto com uma convocatéria: “E

necessario que um revoluciondrio conheca a histdria de seu pais”.

b

O CEA (Centro de Estudos Angolanos) foi criado na década de
1960, fora da Africa. Esse importante centro, que reunia os inte-

CEA

lectuais africanos, foi responsavel por divulgar a luta pela liberta-
¢ao de Angola através de um boletim bilingue (portugués e fran-
cés) intitulado Angola: Cultura e Revolugdo, distribuido na Argélia
e em outros pafses do norte da Africa e também na Europa.

Além da dedicatdria a Salazar, na obra de Ribeiro da Cruz hia um
carater nacionalista favoravel ao Estado Novo portugués, segundo o
qual, apds ter sido alvo de alvo de pretensdes durante a Conferéncia de
Berlim, reagiu com notavel animo nos esfor¢os para a colonizac¢ao dos
territérios na Africa.

Enquanto isso, o CEA orientava seu discurso ao militante e preten-
dia, claramente, lancar luz sobre a histéria angolana para além da colo-
nizagao. As ideias nativistas e pan-africanistas, portanto, juntam-se as

nacionalistas, conforme se observa no fragmento abaixo:

Conhecer a nossa histdria é, pois, saber como se desenvolveram
os varios povos que habitam em Angola; como lutaram entre si;
como se uniram; como lutaram contra o invasor europeu; como
foram influenciados pelo colonialismo; como reagiram a ele;
como se formou a unidade do povo que luta pela libertagio da
sua patria e pela libertagdo dos mais explorados. E saber como
esse povo, que hoje luta heroicamente, lanca as bases de um
grande pais que sera independente e que, ao lado de muitos ou-
tros povos de todo o mundo, participara na liquidagdo da opres-
sdo e participara no progresso da humanidade (CEA, 1975, p. 5).
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Em 1961, iniciou-se a resisténcia armada em Angola. Para que isso
acontecesse, nos cinco anos anteriores ocorreram fatos marcantes e
decisivos. Em dezembro de 1956, foi criado o Movimento Popular de
Libertag¢ao de Angola, o primeiro partido politico apds a independén-
cia de Angola. Além do MPLA, outros movimentos foram criados em
meados do século XX, todos tendo as lutas pela libertagdo como objeti-
vo. Entre esses movimentos, destacam-se, ainda, a Unidao dos Povos de
Angola (UPA), o Movimento para Independéncia Nacional de Angola
(MINA) e a Unido Nacional para Independéncia Total de Angola (UNI-
TA). Quatro anos antes da eclosdo da guerra em Angola surgia o jornal
Cultura (que estudamos na aula anterior), drgao da Sociedade Cultural
de Angola que agrupava jovens intelectuais. Em 1958, aumentava con-
sideravelmente a atividade panfletaria em pragas publicas e escolas. Por
toda parte, particularmente em Luanda, falava-se de revolu¢ao armada,
tornando imbricados o discurso literario/jornalistico e o que incitava os
povos a revolugdo:

De novo se falava em cultura africana. Realizavam-se exposi¢des
de arte negra, palestras sobre as realizagdes das culturas africanas
de Angola, exposi¢des de pintura denunciando pela imagem
a exploracdo colonialista; publicavam-se contos e poemas
nitidamente anticolonialistas e antirracistas; nasciam de novo e
melhor os artistas e escritores angolanos revolucionarios (CEA,
1975, p. 175).

Em maijo de 1959 come¢am as prisdes em massa, autorizadas pelo
regime portugués. Foram levantados processos contra dirigentes conhe-
cidos do MPLA e contra portugueses progressistas que trabalhavam em
Angola. Em julho de 1960, a Policia internacional e de defesa do Estado
(Pide) prendeu o militante angolano mais destacado: o poeta-simbolo
da gera¢ao Mensagem, Agostinho Neto.

b

A Policia internacional e de defesa do Estado (Pide) foi uma po-

A Pide

licia existente em Portugal entre 1945 e 1969, de carater funda-
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mentalmente politico. As fun¢des da Pide eram bastante abran-
gentes, sendo marcantes, de modo especial, as suas atuagdes nos
setores dos servicos de estrangeiros, fronteiras e seguranca do Es-
tado. Com o aumento da tensao e dos confrontos nas colonias em
Africa, a Pide passa a atuar também nas coldnias, visando abafar

0s movimentos insurgentes.

A prisdao de Agostinho Neto levantou uma grande manifestagdo na
regiao de icolo e Bengo, de onde ele era natural, que foi brutalmente
reprimida. Dela surgiram os primeiros martires da luta de libertacao
angolana: 30 mortos e 200 feridos. Esgotadas as formas de a¢do pacifica,
o povo da capital langou a luta armada em 4 de fevereiro de 1961, data

dos ataques as prisdes de Luanda.

Segundo o livro Histéria de Angola, do CEA, nessa data chegou ao
fim a idade colonial do pais. E interessante observar como o fim dessa
era e o inicio do periodo de libertagdo sao retratados:

Desde entéo, para cd, tudo parece mostrar que o colonialismo
estda moribundo e vai cair dentro de alguns anos, os anos que
durardo nossa libertagdo. Essa luta de libertacdo é um periodo
de passagem para o povo angolano. E o periodo de passagem da
dominagcio colonial 2 independéncia. E o PERIODO DE LIBER-
TAGAO que comega em 1961.

(...) Quando este periodo tiver terminado, a antiga colonia de
Angola ter-se-a transformado numa coisa diferente: a Patria An-
golana. O PERIODO DE LIBERTAGAO é o periodo entre duas
fases da histdria de Angola (a fase colonial e a fase da indepen-
déncia). E o periodo em que as forgas representando o progresso
(o povo angolano) e as forgas representando a rea¢do (o colonia-
lismo) se chocam de forma muito aguda — a guerra. E por ser
assim, durante o PERIODO DE LIBERTA(;AO ja nao estamos
na fase colonial, mas também néo estamos na fase da indepen-
déncia (CEA, 1975, p. 177).

Esse era o sentimento dominante na intelectualidade e na militan-
cia — duas instincias que se confundiam — a época da luta pela inde-
pendéncia em Angola. Acreditava-se vivamente na histéria que estava

icolo e Bengo

Pequeno municipio
angolano que estd a cerca
de 60 km de Luanda.
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a ser construida e um sentimento de renovagdo animava o periodo, que
separava a época colonial da época de independéncia que estava por vir.
Nagqueles dias, era crucial para a intelectualidade angolana criar as bases
do novo pais, afirmando a identidade da nagao. A literatura produzida
em torno e durante esse periodo esta profundamente marcada pela ne-
cessidade de desenhar a angolanidade. Conforme sustenta a estudiosa
Inocéncia Mata,

tal como o discurso da identidade de qualquer literatura emer-
gente, o da literatura angolana apresentou essa dimensdo comum
as outras literaturas: na sua vertente literaria, foi apostrofico, afir-
mativo e reivindicativo. E tal como as outras literaturas africanas
de lingua portuguesa, na sua fase de emergéncia e consolidacio,
a angolana atualizou uma estética com signos, simbolos e topoi
que se conjugavam numa frente de exortacdo a resisténcia, de
reivindica¢do da patria e de autonomizagdo politico-cultural
(MATA, 1993, p. 62).

E nesse contexto de embate discursivo e resisténcia armada que sur-
gem e ganham expressdo dois dos maiores nomes da literatura ango-
lana: Luandino Vieira e Pepetela, pseuddonimos de José Vieira Mateus

de Graga e Artur Carlos Mauricio Pestana dos Santos, respectivamente.

Luandino Vieira

Luandino Vieira é impactado pela agitacao cultural da época, que

propiciou o langamento de concursos literarios, além de jornais, revistas
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e periodicos surgidos naqueles anos. Luanda ¢ o espago por exceléncia do
enredo de suas narrativas e é pelas ruas e becos da capital de Angola que
transitam suas personagens. Segundo Rita Chaves, esses espa¢os, “mais
que referéncias geograficas, constituem, nos textos de Luandino, repre-
sentagdes culturais de um mundo em mudang¢a” (CHAVES, 2005, p. 21).

b

Luandino Vieira (1935-), portugués de nascimento, passou a ju-

ventude em Luanda e foi um dos autores pertencentes a geracao
Cultura. E um dos nomes mais destacados e prestigiados da fic-
¢do africana em lingua portuguesa. Iniciou sua carreira publican-
do em periddicos locais e, durante a adolescéncia, travou contato
com o movimento Novos intelectuais de Angola, além de ter par-
ticipado da efervescéncia que sacudiu o pais, mais precisamente
Luanda, por aqueles tempos.

Luandino Vieira transitou por diferentes narrativas, entre as quais o
romance e a novela, mas é por meio do conto que ele caracterizara sua
escrita, tematizando o universo local, espago cuja demarcagdo acontece,
por vezes, no proprio titulo dos livros. Algumas de suas obras mais im-
portantes sdo Luuanda (1963, contos), Nos, os do Makulusu (1974, ro-
mance), A vida verdadeira de Domingos Xavier (1961, novela) e A cidade
e a infancia (1957, contos). Vale destacar que o autor é um dos mais
importantes nomes que abdicaram da poesia, em meados da década de

1950, para adotar a narrativa em prosa como forma de expressao.

A escrita de Luandino Vieira incorpora elementos cotidianos e ex-
pressdes das linguagens nativas de Angola, normalmente o quimbundo.
A adogao de expressoes e construgdes gramaticais do quimbundo estava
de acordo com a produgéo e a ideologia vigentes na época, que visavam
construir um estilo proprio, que incorporasse essas expressdes marca-
das pela oralidade africana na forma escrita herdada do colonizador.

Seu projeto, que se pretendia revolucionario na forma e no contetido,
explicitava as mazelas sociais do colonialismo e construia uma narrativa
hibrida com as expressoes locais. Evidenciava-se, assim, uma cultura
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Processo dos 50

Foi um conjunto de

trés processos politicos,
iniciado em 29 de margo
de 1959 e finalizado em 24
de agosto do mesmo ano,
com a prisdo de varios
nacionalistas angolanos.
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propria, que legitimava o clamor pela independéncia e se desenvolvia
em consonancia com o aumento da repressio do governo portugués em
solo angolano. Ainda segundo Rita Chaves:

As trés narrativas que compdem o volume (de Luuanda) —“Vavd

» <«

Xixi e seu neto Zeca Santos”, “Estéria do ladrdo e do papagaio”
e “Estdria da galinha e do ovo”— séo tingidas por uma peculiar
atmosfera na qual as marcas da terra deixam de ser apenas con-
teddo para impregnarem a estrutura de cada uma das narrativas.
A comunhio entre o narrador e o narrado integraliza-se, rede-
senhando o roteiro da nacionalidade planejada (CHAVES, 2005,
p- 22. Adendo nosso).

A repercussdo de suas “estorias’ chamara a aten¢ao da Pide, que o
prendeu pela primeira vez em 1959, acusando-o no Processo dos 50 e
condenando-o a 14 anos de prisdo em 1961, ano do inicio da resisténcia
armada em solo angolano.

Foi na prisao que Luandino Vieira escreveu a maioria de seus contos,
que, para além das implicagoes de afirmacao identitaria na utilizagdo
das expressoes locais, mantém uma atmosfera metafdrica, filosdfica e
poética, como pode ser percebido no trecho abaixo, retirado da “Estéria
da galinha e do ovo™

Assim como, as vezes, do lado onde o sol fimba no mar, uma pe-
quena e gorda nuvem negra aparece para correr no céu azul e, na
corrida, comeca a ficar grande, a estender bragos para todos os
lados, esses bragos a ficarem outros bragos e esses ainda outros
mais finos, ja ndo tao negros (VIEIRA, 2009, p. 99).

O espago urbano do musseque Sambizanga é o cenario da disputa
entre Nga Zefa e Nga Bina. Ambas entram em conflito pela posse de
um ovo colocado pela galinha, que era de propriedade de Nga Zefa, no
quintal de Nga Bina. Entretanto, ¢ importante marcar que a tensao social
que se apresenta no plano da narrativa, ou seja, do enredo, também se
desenvolve na tessitura textual. O 1éxico em quimbundo, a ruptura sin-
tatica e a oralidade provocam uma tensao com relagao a lingua-padrao
portuguesa, colocando-a em um universo popular e, assim, marcando
uma identidade em diferenca com a do idedrio assimilacionista.
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Pepetela

Se Luandino Vieira tematiza prioritariamente o espaco de Luanda,
caracterizando-se pela ado¢do de narrativas curtas, Pepetela leva suas
narrativas, pelo menos as do inicio de sua produgio, em dire¢do oposta,
tanto formalmente quanto no ambito tematico, fazendo do romance e
das descri¢oes das lutas armadas nas florestas do interior de Angola al-

gumas de suas principais caracteristicas.

b

Pepetela (1941-) é angolano e descende de uma familia colonial

portuguesa. Seus pais, no entanto, ja nasceram em Angola. Tor-
nou-se militante do MPLA em 1963. A sua obra reflete sobre a
histéria contemporanea de Angola e os problemas que a socie-
dade angolana enfrenta. Lutou, durante a longa guerra pela inde-
pendéncia, juntamente com o MPLA. Com a independéncia de
Angola em 1975, Pepetela tournou-se o vice-ministro da Educa-

¢d0 no governo do presidente Agostinho Neto.
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O primeiro romance de Pepetela — As aventuras de Ngunga - foi es-
crito e publicado em 1973 pelos servigos de cultura do MPLA. A obra
narra a histéria de um jovem de 13 anos, drfao, e o contato que teve com
os abusos a seus amigos e parentes até a sua adesdo as lutas pela liber-
dade de Angola. Trata-se, nitidamente, de um romance de formagao, de
carater didatico, cujo objetivo primeiro era formar os jovens militan-
tes do MPLA. Nos anos posteriores, Pepetela consolida a sua escrita,
apresentando uma obra madura e de viés critico, inclusive, ao processo
independentista, do qual participou ativamente. Suas obras mais im-
portantes retratam, entdo, as contradi¢des e desilusdes em torno das
conquistas de Angola livre. A obra dessa época é marcada por um viés
cético, exatamente quando o autor se afasta dos cargos publicos que
outrora ocupara.

No fragmento a seguir, de As aventuras de Ngunga, o narrador parece
conversar com o leitor, afirmando que, talvez, Ngunga esteja dentro de
cada um daqueles que contestam o sistema colonial.

Nio serd numa parte desconhecida de ti proprio que se escon-
de modestamente o pequeno Ngunga? Ou talvez Ngunga tivesse
um poder misterioso e esteja agora dentro de todos nds, nds os
que recusamos viver no arame farpado, nds os que recusamos
o mundo dos patrdes e dos criados, nés os que queremos o mel
para todos (PEPETELA, 1980, p. 59).

Embora tenha escrito primeiramente As aventuras de Ngunga, que
tinha como objetivo primeiro ser um texto pedagdgico de iniciagdo a
guerrilha, com Mayombe, langado em 1980, mas escrito ainda no pe-
riodo da guerra colonial, o autor passa a ter visibilidade na produgao
angolana. Nesse romance, Pepetela retrata as vidas e as ideias de um
grupo de guerrilheiros de diferentes etnias que lutaram pela indepen-
déncia de Angola.

Vejamos agora um trecho de Mayombe, quando um dos narradores
faz seu autorretrato e reclama para si a atengdo que se deve dar a voz de

quem estd a margem.

Eu, o narrador, sou Teoria.

Nasci na Gabela, na terra do café. Da terra recebi a cor escura
de café, vinda da mée, misturada ao branco defunto do meu pai,
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comerciante portugués. Trago em mim o inconcilidvel e é este
o meu motor. Num universo de sim ou néo, branco ou negro,
eu represento o talvez. Talvez é ndo para quem quer ouvir sim
e significa sim para quem espera ouvir ndo. A culpa sera minha
se os homens exigem a pureza e recusam as combinag¢des? Sou
eu que devo tornar-me sim ou em nio? Ou sdo os homens que
devem aceitar o talvez? Face a este problema capital, as pessoas
dividem-se aos meus olhos em dois grupos: os maniqueistas e
os outros. E bom esclarecer que raros s3o os outros; 0 mundo é
geralmente maniqueista (PEPETELA, 1982, p. 7).

Para Rita Chaves, a expressdo alegorizada da floresta, contida nes-
se romance, constrdi-se com base numa reuniio de identidades e di-
ferengas. Para a pesquisadora, se uma das estratégias do colonialismo
era impedir a circulagdo de ideias e a exteriorizacdo dos valores e das
diferencas de grupos distintos, enfileirados na mesma trincheira dentro

da floresta, ela seria, portanto, um ato subversivo ideologicamente.

Esses sdo alguns dos textos literarios em Angola que focalizaram a
dura luta pela libertagao na ex-colonia portuguesa.

A literatura e as lutas por
independéncia em Mocambique

A literatura mogambicana, que, em meados do século XX, inicia seus
passos mais consistentes, consolida-se a partir da metade da década de
1960, sobre trés vertentes principais, segundo Laranjeira (1995):

1. Produgdo de textos e sua publicacdo nas condi¢des adversas do gue-
to, na heranga de um nacionalismo resultante da tendéncia para in-
corporar-se ao pan-africanismo, absorvendo a experiéncia neorrea-
lista e negritudinista, que passava pelos nomes de José Craveirinha,
Orlando Mendes, Rui Nogar e Luis Bernardo Honwana.

2. Produgdo de textos e sua publicagdo nas mesmas condigdes de gueto,
todavia inseridos na heranga fundamentalmente luséfona e angléfo-
na, mas também francéfona, tendo como ladrao estético o conjunto
das grandes obras universais (desde a Antiguidade classica), de que
eram os nomes mais prestigiados, entre escritores e ensaistas, Rui
Knopfli e Eugénio Lisboa, a que se juntariam, depois, Jodo Pedro
Grabato Dias e Maria de Lourdes Cortez.
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3. Produgao de textos e sua publicagio em completa liberdade incon-
dicional, fora de Portugal e das colonias, de tematica guerrilheira,

sobretudo, ou quase sd, de poesia.

Mog¢ambique foi considerada, desde a Segunda Guerra Mundial, uma
colonia de poetas. A prosa narrativa, com livro publicado, era muito rara.

Orlando Mendes

O primeiro romance considerado legitima e inequivocamente mo-
cambicano é Portagem, de Orlando Mendes.

b

Orlando Mendes (1916-1992) nasceu na ilha de Mogambique e
faleceu em Maputo. Bidlogo de formagao, foi assistente da Uni-

versidade de Coimbra e investigador da medicina tradicional,
tendo desempenhado, nos ultimos anos de produgéo, fungdes de
meteorologista para os servi¢os de agricultura. Desde muito cedo
assumiu-se como marxista.

Na década de 1940, Orlando Mendes consolidou-se como escri-
tor, com a publica¢ao de diversos titulos de poesia, como Trajectorias
(1940), Clima (1959), Depois do sétimo dia (1963), Portanto, eu vos
escrevo (1964), dentre outros. Além da poesia, sua produgido transi-
tou por romance (Portagem, 1966), teatro, ensaios e colaborac;(")es com

diversas publicagoes.

Em Portagem, o autor trata dos conflitos entre o mulato e a sociedade,
dividida entre brancos e negros, tema maior das literaturas do continen-
te. Escrita nos anos 1950, a obra, como outras a ela similares, permane-
ceu no aguardo de uma época mais propicia para ser publicada. Nesse
romance, Jodo Xilim (a personagem principal) ¢ um mulato marginali-
zado por ambas as sociedades, a branca e a negra: ele ¢ insultado e espan-
cado por um capataz branco e sofre igualmente o desprezo dos negros.
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Vale lembrar que a narrativa de Orlando Mendes filia-se natural e
diretamente ao Neorrealismo; essa influéncia é explicitada na epigrafe

do romance:

O autor pretendeu que esta

narrativa fosse verossimil. Mas,

tenha ou ndo conseguido o seu intento,
esclarece que pessoas,

designagoes, factos ou lugares

de que trata, sdo imaginarias (MENDES, 1965).

Nela, fica clara a inteng¢do do autor de criar uma historia verossimil,
ou seja, uma histdria que poderia ser a de qualquer africano.

Luis Bernardo Honwana

Se Portagem foi o primeiro romance genuinamente mogambicano, com
um angulo de visao mais proximo do povo de Mogambique, com o apa-
recimento de Nds matamos o cdo tinhoso, de Luis Bernardo Honwana,
em 1964 - mesmo ano do inicio da luta armada pela libertagdo nacio-
nal-, um novo paradigma para o texto narrativo mogambicano passa a
ser estabelecido.

b

Luis Bernardo Honwana nasceu em 1942, em Lourengo Marques
(atual Maputo). Dedicou-se ao jornalismo, drea em que se tornou
amigo de José Craveirinha, com quem esteve preso pela policia
politica de 1964 a 1967. Reconhecido herdeiro das geragdes ante-
riores, de nomes como Noémia de Sousa, Craveirinha, Orlando
Mendes e Rui de Noronha, Honwana publicou seu tnico livro aos
22 anos, assimilando desde o nativismo e o pan-africanismo de O
brado africano ao neorrealismo do pos-guerra. Depois da inde-
pendéncia, assumiu o cargo de secretario de Estado de Cultura.
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Os contos de Honwana explicitam as forgas politicas, sociais e pro-
dutivas na Mogambique colonial, que lutava por independéncia. Neles
estavam presentes a organizagdo autoritaria do Estado colonial, as ins-
tituicoes do seu aparelho ideoldgico e alguns aspectos da consciéncia
social e de classe a que os personagens dao corpo. A literatura de Luis
Bernardo Honwana é fortemente comprometida com a politica de liber-
tagdo nacional, explicitando a brutalidade e o autoritarismo coloniais.

Com raras excegdes, havia, por parte dos escritores mogambicanos, um
respeito a norma portuguesa da lingua e Honwana raras vezes transgre-
diu essa norma. Havia também influéncia do inglés através da proxi-
midade sul-africana. Vejamos, como exemplo, um trecho do conto Nés

matamos o cdo tinhoso, que faz parte do livro homénimo:

Fora daqui, negralhada! - Era o Quim. Os moleques julgaram
que o Quim falava na brincadeira e ndo se mexeram, mas o
Quim apontou-lhes a arma e repetiu: — Fora daqui, negralhada,
fora daqui, cabroada escura! Desapareceram todos num instante,
a correr, que batiam os calcanhares no cu, como dizia o Quim.
Avancamos para o mato, mas eu tinha certeza de que eles nos
estavam a seguir. — O p4, vocés ajudem-me, - era o Faruk - ve-
nha outro tipo puxar o sacana do cdo... O p4, mas a gente man-
dou uma moeda ao ar e ficaste tu... — Entdo mandem outra vez...
- Bolas, assim nao! Nés tinhamos combinado... Bem, 6quei...
(HONWANA apud LARANJEIRA, 1995, p. 292).

Com a guerra de libertagdo nacional acontecendo desde 1964, a
Frelimo (Frente de Libertagdo de Mogambique) organizou, em 1971,
uma selecdo de poemas para uso interno da guerrilha, e que pudessem
ser também divulgados nos meios internacionais, visando a um impac-
to politico favoravel a luta pela independéncia. Intitulava-se Poesia de
Combate I. Ap6s a publica¢do do primeiro, sairam outros dois volumes,
com textos de Marcelino dos Santos, Sérgio Vieira, Fernando Ganhao,

Armando Guebuza, Jorge Rebelo, entre outros.

Essa poesia de claro viés militante atingiu uma expressao didatica
e informativa sobre a realidade da guerra de libertagdo. Para Pires La-
ranjeira, alguns textos escritos “na frente de combate ou na retaguarda
logistica” (LARANJEIRA, 1995, p. 293) ndo se configuram verdadeira
arte literaria uma vez que seus autores ndo dominavam a lingua com
suficiéncia e estariam presos a uma fung¢do militante. Havia uma nitida
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separacdo entre a poesia de guerrilha, ou aquela feita por militantes com
instru¢do diminuta, e a elaborada por quadros politicos e intelectuais.
Apesar dessas diferencas, todos escreviam sob o impacto da realidade
da guerra pela libertagao.

Os Cadernos Caliban

No inicio dos anos 1970, em meio as lutas pela libertagdo, surgiram,
em Mogambique, os Cadernos Caliban, coordenados por Jodo Pedro
Grabato Dias e Rui Knopfli. O primeiro nimero dos Cadernos foi lan-
¢ado em 1971, o segundo em novembro do mesmo ano e o terceiro e o
quarto numeros foram langados, ambos, em junho de 1972.

Nesses cadernos colaboraram portugueses como, entre outros, Jorge
de Sena e Herberto Helder, além de mo¢ambicanos como José Craveiri-
nha, Rui Nogar, Sebastido Alba, Jorge Viegas, Orlando Mendes, Marce-
lino dos Santos e muitos outros.

Os Cadernos Caliban primaram pela qualidade dos autores incluidos,
embora, como tantas publica¢des africanas, fossem modestos no papel e
na impressao. Além dos autores portugueses e mogambicanos, sobressai
a participagdo de poetas de reconhecida qualidade como o britanico T.
S. Eliot, a estadunidense Marianne Moore e o polaco Zbigniew Herbert.

Rui Knopfli, um dos nomes mais importantes do periodo, destacou-
-se por uma poesia com

aguda consciéncia de divisdo interior entre dois mundos, na me-
dida em que o determinismo do grupo étnico lhe demarcava o
lugar no territério de Prospero (o senhor), mas sem perda de
simpatia pela miséria e sofrimento dos outros (LARANJEIRA,
1995, p. 305).

Vejamos o poema Naturalidade, do primeiro livro de Knopfli:

Naturalidade

Europeu, me dizem.

Eivam-me de literatura e doutrina
europeias

e europeu me chamam.

Rui Knopfli
(1932-1997)

nasceu em Inhambane,
Mogambique. E um dos
mais importantes poetas
dos anos 1960 e 1970.
Estreou com um livro

de poemas em 1959,
intitulado O pais dos
outros, e, até o fim da
década de 1960, publicou
outros trés livros de
poesia. Colaborou no
jornalismo mogambicano
como critico literério e
de cinema. Foi um dos
mais ativos elementos da
vida cultural de Lourenc¢o
Marques (atual Maputo).
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Nio sei se 0 que escrevo tem a raiz de algum
pensamento europeu.

E provavel... Nao. E certo,

mas africano sou.

Pulsa-me o corac¢io ao ritmo dolente
desta luz e deste quebranto.

Trago no sangue uma amplidao

de coordenadas geogréficas e mar Indico.
Rosas ndo me dizem nada,

caso-me mais a agrura das micaias

e ao siléncio longo e roxo das tardes

com gritos de aves estranhas.

Chamais-me europeu? Pronto, calo-me.
Mas dentro de mim ha savanas de aridez

e planuras sem fim

com longos rios langues e sinuosos,

uma fita de fumo vertical,

um negro e uma viola estalando
(KNOPFLI apud FERREIRA, 1996, p. 275).

Os movimentos Qela independéncia
nas coldonias da Africa portuguesa

Em meados da década de 1950 surgiu, na Guiné Portuguesa (vale re-
cordar que esse era o antigo nome da Guiné-Bissau, conforme explicado
na Aula 5, e que , nesta aula, que trata dos anos da guerra, optamos por
manter a nomenclatura entdo em vigor), o PAIGC (Partido Africano
para a Independéncia da Guiné e Cabo Verde), cujo lider era Amilcar
Cabral, e, em Angola, o MPLA (Movimento Popular de Libertagao de
Angola), sob a lideranga do poeta Agostinho Neto. Na década seguinte,
em 1962, um ano apds o inicio da guerra pela independéncia em Ango-
la, surge, em Mogambique, a Frelimo (Frente Nacional de Libertagdo de
Mogambique), sob o comando de Eduardo Mondlane.

b

O Partido Africano para a Independéncia da Guiné e Cabo Verde,

também conhecido pela sigla PAIGC, foi o movimento que orga-
nizou a luta pela independéncia de Guiné-Bissau e Cabo Verde.
Um de seus fundadores e membros mais importantes foi Amilcar
Lopes Cabral (1924 - 1973).
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O Movimento Popular de Libertagdo de Angola (MPLA) foi, ini-
cialmente, um movimento de luta pela independéncia de An-
gola, transformando-se num partido politico apds a Guerra de
independéncia de 1961-74. O MPLA conquistou o poder em
1974/75. Um de seus fundadores e membros mais destacados foi
o poeta Anténio Agostinho Neto (1922-1979) que, apds a inde-
pendéncia, em 1975, se tornou o primeiro presidente de Angola,
posto assumido até 1979.

A Frelimo (Frente de Libertagdo de Mogambique) surgiu como
uma frente de luta pela independéncia de Mocambique do do-
minio colonial portugués e tornou-se um partido politico oficial-
mente fundado em 1962 (como movimento nacionalista). Um
dos fundadores e primeiro presidente do partido foi o antropd-
logo Eduardo Chivambo Mondlane (1920-1969). O dia da sua
morte, quando foi assassinado por uma encomenda-bomba, é ce-
lebrado em Mogambique como o Dia dos herdis mogambicanos.

Todos esses movimentos africanos pela independéncia tinham, entre
seus lideres, escritores, poetas, jornalistas e outros intelectuais. Muitos
desses lideres frequentaram a Casa dos Estudantes do Império (CEI),
em Lisboa, que acabou se tornando um local estratégico e decisivo para
a tomada de consciéncia e organizacao dos jovens estudantes africanos,
em sua maioria angolanos, que se aliaram aos portugueses contrarios
ao regime fascista. Centro de articulagao politica e de resisténcia, a CEI
também funcionou como um espago para o surgimento de uma litera-
tura de valoriza¢do das raizes africanas.

Na entrada dos anos 1960, a situagao nas colonias portuguesas do ul-
tramar tornou-se mais dificil, forcando-as a luta armada pela conquista
da independéncia. Naquele momento, a exce¢do de Sdo Tomé e Principe
e de Cabo Verde - cuja contribui¢ido para os movimentos de indepen-
déncia constituiu em enviar guerrilheiros para engrossarem a luta ar-
mada das outras coldnias —, Angola, Guiné Portuguesa e Mogambique

iniciaram sua guerra pela independéncia.

O movimento armado é deflagrado em Angola quando, no norte
do territério, um grupo de agricultores protesta violentamente contra
a politica de plantagdo compulsiva de algodao, queimando armazéns e
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escorragando os compradores. O regime salazarista responde a revolta
com violéncia e, como reagéo a isso, em fevereiro de 1961, em Luanda,
capital de Angola, um grupo organizado do MPLA toma de assalto a
prisdo da cidade, para libertar os lideres do movimento. Munidos de
catanas e algumas poucas armas automaticas, o0 movimento nao logrou
bons resultados e a repressdo que a ele se seguiu foi extremamente dura.

Em razdo desses acontecimentos, alguns antigos colonos brancos,
que haviam chegado recentemente a Angola, conseguiram permissao do
regime para invadir os bairros nos quais moravam os negros (os musse-
ques) e ali atacar qualquer um que considerassem suspeito. Desse epi-
sodio resultaram muitas mortes, em sua maioria de jovens assimilados,
que sdo, justamente, aqueles que se aculturaram, deixando suas raizes
negras para frequentar as escolas de brancos. Reagindo a essa matanga,
os movimentos organizados em Angola respondem com a luta armada,
que se disseminou também por outras regides da chamada Africa lusé-
fona, como na Guiné Portuguesa (1963) e em Mogambique (1964). Foi
o inicio da Guerra colonial.

O

A Guerra colonial durou 13 anos em Angola (1961-1974), 11 anos
na Guiné (1963-1974) e 10 anos em Mog¢ambique (1964-1974).

Durante essa época, cerca de 800 mil jovens portugueses foram mo-
bilizados para a guerra na Africa, onde permaneciam por, em média, 29
meses. Isso significa que quase 10% da populagdo portuguesa e 90% da
juventude masculina da época estiveram diretamente envolvidas com
os conflitos coloniais. Do lado africano, a mobilizagao do contingente
masculino foi massiva. Muitos se envolveram na guerra por motivagdes
politico-ideoldgicas, enquanto outros se aliaram as guerrilhas aliciados
pelas necessidades que se criaram em razdo, especialmente, da falta de
mantimentos. Essa guerra também propiciou que, em Portugal, as for-
cas contrarias ao regime de Abel Salazar/Marcello Caetano se unissem
aos oficiais — especialmente tenentes e capitdes — do Movimento das
Forcas Armadas (MFA), que iniciaram, na madrugada do dia 25 de abril
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de 1974, uma revolugdo para derrubar o regime ditatorial e por fim a
guerra na Africa. Esse movimento ficou conhecido como a Revolugio
dos Cravos.

Como ja visto em outra aula, a Revolugdo dos Cravos, ocorrida em
Portugal em abril de 1974, comegou com um levante de tenentes e ofi-
ciais do Movimento das Forgas Armadas portuguesas, que reivindi-
cavam, inicialmente, o fim da guerra colonial e do regime obrigatério
militar nas regides em conflito na Africa. O nome Revolugdo dos Cravos
deve-se a histdria de que, em Lisboa, as floristas e o povo das ruas, em
apoio ao movimento, entregavam cravos vermelhos aos soldados e pu-
nham essas flores nos canos das espingardas e tanques estacionados.

Atividade 1

Atende ao objetivo 2

Vimos que, na década de 1950, surgiram iniimeros movimentos pela in-
dependéncia nas colonias africanas de Portugal. Analise as informagoes

abaixo e diga a que movimento elas se referem.

1. Movimento que organizou a luta pela independéncia da Guiné-Bis-
sau e de Cabo Verde.

2. Movimento de luta pela independéncia de Angola, que se transfor-
mou em um partido politico apds a Guerra de independéncia e conquis-
tou o poder em 1974/75.

3. Surgiu como uma frente de luta pela independéncia do dominio co-
lonial portugués e tornou-se um partido politico oficialmente fundado
em 1962.

Resposta comentada:

Sera que vocé conseguiu identificar a quais movimentos se referem as
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informagdes acima? Vejamos abaixo as respostas.

O primeiro item fala sobre o Partido Africano para a Independén-
cia da Guiné e Cabo Verde, também conhecido pela sigla PAIGC. No
segundo caso, falamos sobre o Movimento Popular de Libertagao de
Angola (MPLA) e, no terceiro, referimo-nos a FRELIMO (Frente de
Liberta¢cio de Mo¢cambique).

Conclusao

A guerra na Africa marcou o inicio da queda do império colonial
portugués e foi um dos fatores que propiciaram a queda da ditadura
salazarista. No entanto, um legado cultural, para além da lingua por-
tuguesa — oficialmente adotada pelos paises africanos ja independentes
—, consolidou-se nos cinco paises do Palop (Paises Africanos de Lingua
Oficial Portuguesa). Certos tragos da cultura portuguesa, além da ado-
¢do e do uso do portugués nesses paises, ainda que modificado e enri-
quecido pelas diversas linguas locais, sdo exemplos de como a cultura

lusitana enraizou-se nos territdrios africanos anteriormente ocupados.

Nos paises africanos de lingua portuguesa, a luta armada para a con-
quista da independéncia tornou-se necessaria e inevitavel. Varios es-
critores, poetas e intelectuais africanos — e também alguns portugueses
- se dispuseram a pegar em armas, abandonando temporariamente a
palavra escrita para empenhar uma palavra de ordem.

Conquistadas as independéncias, cada um dos paises africanos de
lingua portuguesa iniciou seu processo de reconstrugdo. Contudo, esse
processo nao foi pacifico em todos eles. Angola enfrentou, apos a in-
dependéncia, uma longa guerra civil, por exemplo. O drama da guer-
ra, para milhares de africanos, era ainda uma realidade muito presente,
com os conflitos civis e as minas, herangas da guerra, deixadas no solo

angolano, por exemplo.

A par e passo com essa constru¢do, malgrado as adversidades, a li-
teratura desses paises vem se notabilizando cada vez mais. Em Angola,
Mogcambique, Cabo Verde, Guiné-Bissau e Sdo Tomé e Principe, uma
gama de poetas e escritores continua a expressar o modo de vida, as
contradicdes e a rica cultura de cada uma dessas nacoes.
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Resumo

A partir de meados da década de 1950, comegaram as prisdes de poetas,
intelectuais e jornalistas que difundiam ideias anticolonialistas nos pe-
riédicos das colonias portuguesas em Africa. Muitos periédicos foram
lancados no periodo, tendo, a maioria dessas publica¢des, vida curta,

algumas com apenas um ou dois nimeros langados.

Na mesma época, havia um forte embate discursivo entre o colonizador
(que tentava legitimar a colonizagdo) e o colonizado (que procurava dis-
seminar ideias anticoloniais); os escritores e intelectuais africanos tive-
ram uma decisiva importancia nessa polarizagao.

Em 1961, inicia-se a resisténcia armada em Angola. Para que isso acon-
tecesse, nos cinco anos anteriores, ocorreram fatos marcantes e decisi-
vos: a criagao do Movimento Popular de Libertagao de Angola (MPLA),
primeiro partido angolano, o surgimento do jornal Cultura, o aumento
da atividade panfletaria em pracas publicas e escolas, o inicio das prisdes
em massa, autorizadas pelo regime portugués, e a prisao do militante
angolano mais destacado: o poeta-simbolo da geragdo de Mensagem,
Agostinho Neto. E nesse contexto de embate discursivo e resisténcia
armada que surgem e ganham expressao dois dos maiores nomes da

literatura angolana: Luandino Vieira e Pepetela.

A adogio de expressoes e construgdes gramaticais do quimbundo, por
Luandino, estava de acordo com a produgio e a ideologia vigentes na
época. A repercussio de seu trabalho chamou a atenc¢io da Pide, que o
prendeu pela primeira vez em 1959, acusado no Processo dos 50.

Se Luandino Vieira tematizava prioritariamente o espago de Luanda, ca-
racterizando-se pela adogdo de narrativas curtas, Pepetela leva, em suas
primeiras obras, as suas narrativas em dire¢do oposta, tanto formal-
mente quanto no ambito tematico, fazendo do romance e das descri¢oes
das lutas armadas nas florestas do interior de Angola suas principais
motivagdes de escrita. Seu primeiro romance langado foi As aventuras
de Ngunga, escrito e publicado em 1973, pelos servicos de cultura do
MPLA.

Em Mogambique, a luta armada iniciou-se em 1964 e durou dez anos.
Mesmo em guerra, observa-se que a literatura mogambicana acaba por
se consolidar a partir da metade da década de 1960.

Mogambique foi considerada, desde a Segunda Guerra, uma coldnia de
poetas. A prosa narrativa era mais rara. Segundo os criticos, o primeiro
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romance considerado legitima e inequivocamente mogambicano é Por-
tagem, de Orlando Mendes.

O aparecimento de Nds matamos o cdo tinhoso, de Luis Bernardo
Honwana, em 1964, mesmo ano do inicio da luta armada de libertagdo
nacional, estabeleceu um novo paradigma para o texto narrativo mo-
cambicano. A representacao contida nos contos de Honwana explicita
as forcas politicas, sociais e produtivas na Mocambique colonial que lu-
tava por independéncia.

Com a guerra de libertagao nacional acontecendo desde 1964, a Frelimo
procedeu, em 1971, a uma recolha de textos poéticos produzidos para
consumo interno da guerrilha. Intitulava-se Poesia de Combate I — de
que sairam outros dois volumes - e incluia textos de Marcelino dos San-
tos, Sérgio Vieira, Fernando Ganhao, Armando Guebuza, Jorge Rebelo,
entre outros.

A essa época, havia uma nitida separagao entre a poesia de guerrilha e
a poesia elaborada por quadros politicos e intelectuais. Apesar dessas
diferencas, todos escreviam, tal como Jorge Rebelo, sob o impacto da
realidade da guerra pela libertacao.

No inicio dos anos 1970, surgiram, em Mog¢ambique, os Cadernos Ca-
liban, coordenados por Joao Pedro Grabato Dias e Rui Knopfli. Os Ca-
dernos primaram pela qualidade dos autores incluidos, embora, como
tantas publica¢oes africanas, fossem modestos no papel e na impressao.
Além dos autores portugueses e mogambicanos, sobressai a participa-
¢do de poetas como T. S. Eliot, Marianne Moore e Zbigniew Herbert.

No plano das lutas politica e armada, em meados da década de 1950,
surgiu, na Guiné Portuguesa, o PAIGC (Partido Africano para a Inde-
pendéncia da Guiné e Cabo Verde), cujo lider era Amilcar Cabral, e, em
Angola, o MPLA (Movimento Popular de Libertagdo de Angola), sob a
lideranga do poeta Agostinho Neto. Na década seguinte, em 1962, um
ano apos o inicio da guerra pela independéncia de Angola, surge, em
Mogambique, a Frelimo (Frente Nacional de Libertagao de Mogambi-
que), sob o comando de Eduardo Mondlane.

Todos esses movimentos africanos pela independéncia tinham, entre
seus lideres, escritores, poetas, jornalistas e outros intelectuais, muitos
dos quais antigos estudantes da Casa do Estudante do Império (CEI),
que era um centro de articulagdo politica e resisténcia localizado em
Lisboa. A CEI também foi espago para o surgimento de uma literatura
de valorizagdo das raizes africanas.
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No comego dos anos 1960, a situagdo nas colonias portuguesas ultra-
marinas tornou-se mais dificil, e elas foram forgadas a luta armada para
conquistarem a independéncia. Nesse momento, Angola, Guiné Portu-
guesa e Mogambique iniciam sua guerra pela independéncia. Sdo Tomé
e Principe e de Cabo Verde foram excegdes, pois contribuiram para os
movimentos de independéncia com o envio de guerrilheiros para en-
grossarem a luta armada das outras coldnias,

O movimento armado ¢ deflagrado em Angola. A Guerra colonial du-
rou 13 anos em Angola (1961-1974), 11 anos na Guiné (1963-1974) e
10 anos em Mocambique (1964-1974).

Durante essa época, cerca de 800 mil jovens portugueses foram mobili-
zados para a guerra na Africa, evento que propiciou que, em Portugal,
as forgas contrdrias ao regime Salazar/Caetano se unissem aos oficiais
do Movimento das Forcas Armadas (MFA). Eles iniciaram, na madru-
gada do dia 25 de abril de 1974, uma revolugao para derrubar o regime
ditatorial e por fim & guerra na Africa. Esse movimento ficou conhecido
como Revolucdo dos Cravos.

Nos paises africanos de lingua portuguesa, a luta armada para a con-
quista da independéncia tornou-se necessaria e inevitavel. Varios escri-
tores, poetas e intelectuais africanos - e também alguns portugueses —
se dispuseram a pegar em armas para empenhar uma palavra de ordem.

Conquistadas as independéncias, cada um dos paises africanos de lin-
gua portuguesa iniciou seu processo de reconstrugdo. Contudo, esse
processo nao foi pacifico. O drama da guerra, para milhares de africa-
nos, era ainda uma realidade muito presente. Malgrado as adversidades,
a literatura desses paises vem se notabilizando cada vez mais.

Informacoes sobre a préxima aula

Na préxima aula daremos inicio @ Unidade 5, na qual estudaremos as
literaturas angolana, mo¢ambicana, cabo-verdiana, santomense e gui-
neense, que serdo chamadas de literaturas pds-coloniais.
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Aula 16 e O processo de independéncia e as literaturas pos-coloniais: Angola

Meta

Apresentar o processo de independéncia de Angola e os principais no-

mes da literatura angolana no periodo pds-colonial.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. descrever o contexto politico-social de Angola apds a independéncia;

2. definir, em linhas gerais, os conceitos de pds-colonialismo e pds-

-colonial;

3. identificar os principais prosadores e poetas da literatura angolana

pos-colonial.
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Introducao

Como vimos em aulas anteriores, a independéncia dos paises africa-
nos de lingua portuguesa ocorre na sequéncia das lutas pela indepen-
déncia, que duraram 13 anos em Angola, 12 anos na Guiné e 10 anos

em Mogambique.

Joaquim Coelho

Figura 16.1: Registro do embarque das tropas por-
tuguesas para a Africa no periodo da guerra colonial.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Embarque.jpg

Este periodo, mais conhecido como periodo da guerra colonial, pds
fim ao dominio de cinco séculos dos portugueses na Africa e acabou
por ser um dos fatores que também levou a queda do Estado Novo por-
tugués. O Estado Novo era um regime ditatorial que teve como grande
chefe ideoldgico o professor Anténio de Oliveira Salazar e que, apds o
seu afastamento por doen¢a em 1970, foi continuado por Marcelo Cae-
tano até sua derrocada final, em 25 de abril de 1974.

Terminada a guerra e derrubado o regime fascista portugués, o pro-
cesso de independéncia das coldnias africanas passa por uma série de

desdobramentos politico-administrativos.
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b

Modelo de Estado autoritario no qual, comumente, ha devogéo a

Regime fascista

um lider e uso de forgas militares para garantia da ordem.

O processo de independéncia de Angola

A maior coldnia portuguesa na Africa, até aquele periodo, passard a
se chamar Reptblica de Angola, nome oficial do novo pais, cuja inde-
pendéncia é oficialmente reconhecida apenas em 11 de novembro de
1975. O poeta e militante politico do Movimento Popular pela Liber-
tacao de Angola (MPLA), Agostinho Neto, foi entdo eleito o primeiro
presidente da Republica de Angola.

Contudo, apds a independéncia, inicia-se no pais uma guerra civil de
longa duragdo (1975-2002), tornando ainda mais dramaticas as condi-

¢des de vida dos angolanos.

Figura 16.2: Na imagem, registrada em novem-
bro de 2002, pode-se ver um edificio destruido
por armas de fogo na provincia de Huambo.
Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Building_with_Bullet-holes_in_Huambo,_Angola.jpg

A guerra civil angolana resultou de conflitos e divergéncias exis-
tentes entre trés movimentos que estiveram envolvidos nas lutas pela
independéncia do pais: o ja citado MPLA, a Unido Nacional para a In-
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dependéncia Total de Angola (Unita) e a Frente Nacional de Libertagao
de Angola (FNLA).

b

Movimentos de luta pela
independéncia de Angola

Os trés principais movimentos de luta pela independéncia de An-
gola eram compostos por grupos de diferentes etnias: os ambun-
du, os ovimbundu e os bakongo. Observe, a seguir, a composi¢ao
destes movimentos:

a) O Movimento Popular de Libertagao de Angola (MPLA) era
formado, desde o seu inicio, pelos ambundu e pela populagio
mestica, bem como por partes de intelectuais brancos e mestigos

que apoiavam a independéncia.

b) A Unido Nacional para a Independéncia Total de Angola (Uni-
ta) foi uma organizacdo enraizada entre os membros da etnia

ovimbundu e recebeu apoio de parte da China.

c) A Frente Nacional de Liberagdo de Angola (FNLA), vinculada
a etnia bakongo, tinha apoio do governo dos Estados Unidos da

América e do Zaire, dentre outros paises.

A Republica de Angola no
contexto da Guerra Civil

A independéncia de Angola ndo gerou um tempo de prosperidade,
como era de se esperar. Em meio aos destrogos da guerra colonial que,
nesta colonia, foi mais longa do que nas outras, inicia-se um conflito
civil entre as for¢as politicas que lutaram pela independéncia. Nas pri-
meiras elei¢oes democraticas em Angola, o MPLA - movimento que
adotou o marxismo-leninismo como doutrina - saiu-se vitorioso, ele-

gendo como presidente o poeta Agostinho Neto.
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Figura 18.3: Agostinho Neto, membro do MPLA e
primeiro presidente da Republica de Angola.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Agostinho_
Neto_(1975).jpg

O MPLA estabeleceu no governo da Republica de Angola um mo-
delo de administragdo politica e econdomica inspirado nos moldes do
chamado “bloco socialista” dos paises como a antiga Unido Soviética e
o0s paises comunistas do leste europeu. O plano politico central baseava-

-se, portanto, no sistema monopartidario e de economia estatal.

Com o descontentamento das forgas politicas que ficaram de fora da
administragdo — como a FNLA e a Unita - por divergéncias ideoldgicas
e politico-administrativas, a guerra civil desencadeada fez recuar a eco-
nomia ja prejudicada do pais pela recente guerra de libertagao.

Mesmo com a adogdo, em fins dos anos 1990, por parte do MPLA,
de um sistema de democracia multipartidaria e de uma economia de
mercado, com participagdo administrativa, inclusive das for¢as contra-
rias ao governo, especialmente da Unita, os conflitos ndo se resolveram.
Estes conflitos internos s6 tiveram fim em 2002, com a morte de Jonas
Savimbi, lider historico da Unita.

O

Com a morte de Savimbi, a unita integrou-se as For¢as Arma-

Unita e FNLA

das de Angola e, tal como fizeram os integrantes da FNLA, seus



membros optaram por participar como partido das instancias ad-
ministrativas e legislativas do pais.

Em 2002, o pais finalmente iniciou um periodo de relativa paz, mas
com um saldo catastrofico, deixado pela guerra civil: milhares de mor-
tos e feridos, bem como grandes destruigoes de aldeias, cidades e da
infraestrutura do pais (estradas, caminhos de ferro, pontes). Além disso,
em fungdo da guerra civil, grande parte da popula¢ao do meio rural, es-
pecialmente a do Planalto Central e de algumas regides do leste de An-

gola, migrou para as cidades ou para outras regides de paises vizinhos.

Apds quatro décadas de conflito armado, o pais iniciou a sua recons-
trugdo nacional, havendo um esfor¢o concentrado no crescimento da
economia, por conta das enormes desigualdades entre algumas das re-
giodes. Ainda hoje, o MPLA é um partido com grande expressao politica

e administrativa.

Mesmo combalido pelos conflitos internos advindos da guerra civil,
o pais ganhou visibilidade, em termos literarios, com a internacionali-
zagdo das obras de escritores que, pouco a pouco, foram se consagrando
no cendrio internacional, entre os quais tém destaque, na prosa, Pepe-
tela, Ruy Duarte de Carvalho, José Eduardo Agualusa, Manuel Rui. Na
poesia, destacam-se, entre outros, Ana Paula Tavares, Arlindo Barbei-
tos, Concei¢do Cristovao, Ernesto Lara Filho. Alguns desses escritores
iniciaram-se na escrita ainda durante a guerra pela independéncia e
continuaram a produzir suas obras no periodo p6s-colonial.

Atividade 1

Atende ao objetivo 1

1) Observe a noticia a seguir, divulgada no jornal Folha de S.Paulo, em
agosto de 2001:

Em 1975, o mundo tinha duas poténcias. Os EUA, que apoiavam
os movimentos e os partidos que aderissem ao capitalismo, e a
Unido Soviética, que acreditava que o comunismo era melhor.

Literaturas Africanas |
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O nome disso era Guerra Fria, pois ndo havia guerra declarada.

Tanto os EUA quanto a Unido Soviética deram armas e dinhei-
ro a grupos que lutavam em Angola. Até a Africa do Sul entrou
na briga.

O MPLA (Movimento Popular para a Libertagdo de Angola) ti-
nha o apoio soviético. A Frente Nacional para a Libertagdo de
Angola (FNLA) recebia ajuda da CIA (agéncia de inteligéncia
americana). Juntou-se depois a Unita.

A Unido Nacional para a Independéncia Total de Angola (Unita)
teve o apoio inicial da China comunista, o do regime racista da
Africa do Sul e depois o dos EUA (ENTENDA..., 2001).

Com base nesta noticia e no que vocé viu até este momento, explique
por que, apds a independéncia de Angola, o pais mergulhou em uma
longa guerra civil.

2) Observe o seguinte fragmento, extraido do primeiro numero da Re-
vista Diversitas, em dossié dedicado ao tema “Fronteiras e movimento’,
publicado em 2013:

Essa guerra [anticolonial], felizmente, terminou com a Revolu-
¢40 de Abril, em Portugal, la em 1974. Mas pouco depois come-
¢ou a guerra civil em Angola, uma guerra que sé terminou ha
dez anos. [...].

Para fazer uma guerra, é necessario quase sempre diabolizar o
outro. Primeiro, comegas por retirar o outro do direto a nacio-
nalidade. [...] E depois chega um momento em que se comega a
duvidar da humanidade do outro. [...] A literatura também deve
fazer isso, deve mostrar que noés todos somos muito mais iguais
uns aos outros do que essas fronteiras nos pretenderam fazer
crer (AGUALUSA, 2013, 101-103).

Vimos que Angola viveu longos anos de conflitos, iniciados pela guerra
anticolonial e seguidos pela guerra civil, instaurada ap6s a independén-
cia. As constantes lutas ocorridas neste territério poderiam nos fazer su-
por que a produgdo literaria se mantivesse estagnada, mas nao foi o que



aconteceu. Explique como a produgao literdria angolana se desenvolveu
durante o periodo da guerra civil.

Resposta comentada

1) A guerra civil em Angola, que durou de 1975 a 2002 foi resultante
das divergéncias existentes entre as frentes politicas que promoveram
a guerra de independéncia. Quando o pais se torna independente, o
MPLA ganha destaque e elege o presidente Agostinho Neto, poeta e mi-
litante do MPLA. Seu governo adota o modelo de gestao da antiga Unido
Soviética e dos paises do Leste Europeu. Em 1990, o pais adota o multi-
partidarismo, mas essa medida nao impede que as divergéncias — espe-
cialmente as da Unita - com o MPLA dissipem os conflitos existentes.

2) A guerra civil certamente legou a Angola um estado calamitoso, com
a destrui¢do da infraestrutura do pais (pontes, estradas) e com inimeras
mortes, especialmente no interior. Contudo, malgrado esses aconteci-
mentos, a literatura angolana alcangou uma espantosa visibilidade, com
autores que ja haviam comecado a escrever durante os anos 1960/1970,
e também com novos autores — na prosa e na poesia — que comegavam
a ser publicados em outros idiomas.

Sobre o pos-colonialismo e a
chamada literatura pés-colonial

Antes de comegarmos a ver mais de perto a producdo dos escritores
angolanos do periodo pds-colonial e as caracteristicas de suas obras, é
necessario pensarmos um pouco sobre o adjetivo pds-colonial.

Originalmente empregado por historiadores do pds-guerra para
designar as balizas cronoldgicas do processo de descolonizagido que se
inicia na Africa em meados do século XX, o termo pés-colonial passa a
ser designado por criticos e estudiosos da literatura nos anos 1970 para
a analise das literaturas produzidas nesse periodo. Entre esses criticos,
destacam-se, por exemplo, Edward Said, Homi Bhabha, entre outros.
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Edward Said
(1935 - 2003)

Importante intelectual,
critico literdrio e ativista
da causa palestina.

Homi Bhabha
(1949 -)

Professor de inglés e
literatura norte-americana
que se destaca como um
importante estudioso do
pos-colonialismo.
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Contudo, a partir desta época, o conceito se alarga e tende a qualificar
ainda as experiéncias politicas, sociais e culturais dos paises em processo
de descolonizagio e/ou ja independentes, especialmente os da Africa:

A heterogeneidade na utilizagdo do termo aponta para uma certa di-
ficuldade em se tratar criticamente de culturas e sociedades que durante
muitos séculos foram subjugadas ao sistema colonialista, uma vez que,
em muitos paises recentemente independentes, formas e organizagdes
ideolégicas do periodo colonial subsistem, revelando que nao se pode
apagar os tragos de séculos de colonialismo apenas com a conquista
da independéncia.

De acordo com o sociélogo portugués Boaventura de Sousa Santos,
deve-se entender o pos-colonialismo como um conjunto de preceitos
tedricos que tém como ponto comum o fito de dar “primazia teérica e
politica as relagdes desiguais entre o Norte e o Sul na explicagéo [...] do
mundo contemporaneo” (SANTOS, 2004, p. 8).

Nesse sentido, afirma Simone Smidht,

Essas relagdes desiguais, sendo fruto do colonialismo enquan-
to projeto politico central do Ocidente moderno, permanecem
como rastro de tensdes nos campos de poder e saber (Hall, 2003,
p- 19), que persistem muito além do colonialismo como institui-
¢do politica (SMIDHT, 2009, p. 137).

As discussoes acerca de uma defini¢do mais precisa do conceito de
pds-colonialismo na drea da cultura e da literatura estao longe de ter fim.
O assunto é complexo e envolve varias dreas do saber, como a literatura,
a sociologia, a economia e a histéria. O fato é que, mesmo conhecendo
os limites e os problemas que envolvem o conceito, ao falarmos da lite-
ratura produzida nos paises que conquistaram sua independéncia, ndo
hé como deixar de marcar uma baliza, um momento em que a produgio
literdria liga-se a um momento de nascimento de um pais que comega a
elaborar, sob outro contexto (o da independéncia), a sua nacionalidade.

No caso de Angola, muitos dos escritores — cujas produgdes se ini-
ciam em meados de 1950 ou 1960, quando o pais entra na guerra con-
tra Portugal — continuam a escrever e produzir quando o pais se torna
independente. Isso ndo quer dizer que, grosso modo, podemos dividir
a produgcao literaria angolana em antes e depois da independéncia, clas-
sificando-a simplesmente como produgao colonial e produgao pés-co-



lonial. Até porque todos esses limites, em termos ideoldgicos e culturais,
sao sempre imprecisos. Vale destacar, apenas, que o que se produziu e
se produz, apds a conquista da independéncia, passa a favorecer e a in-
tegrar uma discussao sobre as marcas de uma outra angolanidade que,
pouco a pouco, comega a mostrar diferengas em relagdo as primeiras
obras que a reivindicavam.

Como observa a estudiosa Inocéncia Mata,

Se antes, em periodo colonial, o canone literdrio esteve inexo-
ravelmente ligado a forca centripeta da anticolonialidade e da
pananfricanidade, hoje existe uma confronta¢do de normas,
e ndo “duas lutas por um cénone”, de que fala Pires Laranjeira
em “Literatura, cAnone e poder politico” (Laranjeira, 2003:60).
Neste momento, portanto, mais de duas décadas depois da inde-
pendéncia, existem vérias tendéncias na literatura angolana que
se confrontam e que pugnam por um descentramento estético,
tanto tematico e semantico-pragmatico como técnico-formal e
estilistico — descentramento em relagdo ao paradigma a volta do
qual se configurou a estética da libertagdo. [...] estou a falar de
novos modelos, ndo ja fundacionais da tradigao, sendo de reno-
vagdo da actual produgdo que pretendem, igualmente, continuar
a escrever a nagao (MATA, 1993, p. 59)

Assim, como observa Mata, no caso de Angola, deve-se observar que
novos modelos de escrever a nagdo se inscrevem, ndo buscando mais a
necessidade de se fundar a tradi¢do, mas, possivelmente, reinventando-
-a sob novos olhares. Essa nova produgdo - por seu descentramento
estético tematico ou técnico-formal estilistico — se afasta de certo modo
do canone literario em torno da anticolonialidade e da pan-africanidade
e integra essa literatura que, na falta de nome mais preciso, se chamara
literatura pos-colonial.

E fato que, em fins da década de 1980, a moderna literatura angola-
na viveu uma remodelacio das formas narrativas resultante dos novos
ventos histdricos. Os novos escritores enveredavam por diferentes ca-
minhos estéticos, algumas vezes alegdricos e ironicos, ao dialogar com
a produgdo discursiva do colonizador, relativizando o ponto de vista
entre centro e periferia. Para Pires Laranjeira, a literatura africana em
lingua portuguesa “derivou para a tendéncia de contestar, finalmente, a
tradigéo realista” (LARANJEIRA, 1992, p. 81).
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Atividade 2

Atende ao objetivo 2

Observe o texto a seguir, extraido do terceiro nimero de Légua ¢ Meia:
Revista de Literatura e Diversidade Cultural, publicagdo da Universidade
Estadual de Feira de Santana:

Muitos criticos consideram o termo pos-colonialismo inade-
quado (1) por misturar o arquivo temporal com o arquivo ide-
olégico; (2) pela “impossibilidade” da descolonizagao; (3) por
denominar tantas areas e tantos conceitos diferentes que o ter-
mo, caracterizando-se pela univocidade e pelo essencialismo,
tornou-se inatil (BONNICI, 2005, p. 187).

Na segunda sessdo de nossa aula, apresentamos o conceito de p6s-colo-
nialismo e a evolugao de seu significado ao longo do século XX. Consi-
derando o extrato de Bonnici e o que vocé estudou em nossa aula, redija
um breve texto no qual vocé:

(a) explique a origem do termo “pds-colonial”;

(b) justifique o emprego do adjetivo pds-colonial a literatura produzida
apos a independéncia de Angola;

(c) defina quais as caracteristicas desta literatura dita pds-colonial.

Resposta comentada:

Em nossa aula, vocé viu que o termo pds-colonial surge entre os his-
toriadores no periodo seguinte ao da Segunda Guerra Mundial para
designar o processo de descolonizagao pelo qual alguns paises africa-
nos estavam passando. Nos anos 1970, o termo passa a ser utilizado por
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criticos literdrios para designar a literatura produzida nos paises que
recentemente haviam conquistado a independéncia.

Vimos também que literatura pds-colonial designa, grosso modo, a lite-
ratura produzida apos a conquista da independéncia. Contudo, as bali-
zas histdricas nem sempre coincidem com os marcos culturais e litera-
rios. No caso de Angola, muitos escritores, que continuaram a produzir
no periodo pds-colonial, iniciaram sua produ¢do ainda no periodo da
guerra pela independéncia - ou seja, no periodo colonial. A literatura
angolana pods-colonial apresenta ndo mais a necessidade premente de
marcar o discurso da angolanidade. Essa literatura caracteriza-se pelo
descentramento tematico e estético e pelo descentramento técnico-for-

mal, renovando-se na prosa e na poesia.

A literatura angolana pés-colonial

Na impossibilidade de abordar todos os autores que de algum modo
se ligam ao periodo da produgao pods-colonial, trataremos de alguns dos
mais expoentes prosadores e poetas angolanos. Deixaremos, pelo pouco
espaco de tempo, de focalizar outros nomes importantes neste cenario,
uma vez que uma rapida abordagem sobre esses autores mais recentes
sera objeto de estudo de aula posterior do nosso curso (Aula 19).

Assim, para dividirmos melhor nosso estudo, veremos primeira-
mente alguns dos prosadores angolanos significativos da produgdo pos-
-colonial.

Os prosistas

Entre os prosadores angolanos da atualidade cuja produgéo se ini-
cia as voltas da independéncia de Angola, estdao Boaventura Cardoso,
Manuel Rui, José Eduardo Agualusa, Ruy Duarte de Carvalho, além de
Pepetela, cuja produ¢ao nasce ainda no periodo da guerra colonial.
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Boaventura da Silva Cardoso

Figura 18.4: Boaventura da Silva Cardoso, um dos grandes
prosadores angolanos.

O escritor, poeta e politico angolano, Boaventura da Silva Cardoso
nasceu em 1944 e iniciou sua carreira literaria em fins dos anos 1960,
publicando contos e poemas em jornais. Na década de 1970, integrou a
chamada “Geragao de 70” angolana. A essa época, a produgao litera-
ria de Cardoso é fortemente orientada pelos ideais revolucionarios, nos
quais se encontra a celebragdo da independéncia e da liberdade. Con-
tudo, a constituigdo estética dessa producdo apresenta um refinamento
que resulta de uma reflexao sobre o fendmeno literario, caracterizando

um processo metaliterario em curso nessa geragao.

b

Grupo de autores angolanos que comega um projeto de renasci-

“Geracao de 70”

mento da atividade literaria através de uma pagina de literatura e
artes no jornal A Provincia de Angola.
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Com narrativas propositadamente marcadas pela oralidade, Boaven-
tura Cardoso mostra em seus textos uma profunda relagio entre a reali-
dade fisica e social das personagens e sua realidade linguistica. Cardoso
¢ membro da Unido de Escritores Angolanos (UEA) e autor das seguin-
tes obras: Dizanga dia muenhu (1977); O fogo da fala (1980); A morte
do velho Kipacaga (1987); O signo do fogo (1992); Maio, més de Maria
(1997); Mdae, materno mar (2001) e Noites de vigilia (2012).

A obra de Boaventura Cardoso é identificada pelo carater da oratura
na escrita. Desde os seus primeiros livros, o autor aborda a importancia
do papel da linguagem, que se transforma em um vital instrumento de
luta pela liberdade, garantindo ao homem a sua fala e o lugar do sujeito
de sua histdria.

Considerado um reinventor de palavras e tradi¢oes, Boaventura Cardo-
so teve sua obra Maio, més de Maria, prefaciada por Luandino Vieira, outro
mestre das reinvengoes e criagdes da palavra literaria. No referido prefacio,
Luandino atribui a Boaventura Cardoso o emprego de uma diglossia im-
propria, problematizando o sistema linguistico na escrita literaria.

Ainda sobre o autor, destaca Marcelo José Caetano (PUC- Minas),
que o autor,

[...] relacionando letra e voz, toma como matéria de sua literatura
a (re)construcio das vivéncias do sistema colonial, suas gentes,
as dores e esperangas em um mundo diferente, um cenario em
que o angolano se constitui como liberdade e, portanto, sujeito
de sua historia. Desse modo, na escrita e na oralidade - territério
em que se constréi um entre-lugar, na verdade lugar em que a
voz do colonizado se faz ouvida - faz-se da palavra, gesto; e do
gesto, palavra que anuncia um outro tempo: tempo da “totali-
mediata’, ou seja, a independéncia total e imediata (CAETANO,
2000, p. 110).
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Manuel Rui

Figura 18.5: Manuel Rui, autor da letra do hino nacional
de Angola.

Manuel Rui Alves Monteiro, ou simplesmente Manuel Rui, nasceu
em Huambo (Angola) em 1941. E autor de poesia, contos, romances e
obras para o teatro. Durante o periodo da guerra colonial, frequentou
a Universidade de Coimbra, onde se diplomou em Direito. Chegou a
praticar a profissdo em Coimbra e Viseu. Na cidade de Coimbra inicia
também sua carreira literaria, publicando em 1973 a obra A onda, e co-
laborando da redagédo da revista Vértice.

Apds a independéncia de Angola, regressou ao pais e ocupou o car-
go de ministro da Informagdo no governo de transi¢ao. Foi o primeiro
representante de Angola na Organiza¢do da Unidade Africana (OUA) e
Organizac¢ao nas Nagdes Unidas (ONU). Além disso, foi membro fun-
dador da Unido dos Artistas e Compositores Angolanos, da Uniao dos
Escritores Angolanos e da Sociedade de Autores Angolanos. E autor da
letra do hino nacional de Angola, entre outros hinos do pais. Sua obra
encontra-se traduzida para varios idiomas, como o francés, o espanhol,

o inglés, o sueco, o finlandés, o russo etc.



A prosa literaria de Manuel Rui destaca-se por um aspecto caracte-
ristico que é o tom irdnico, a comédia e o humor com que trata dos des-
tinos de Angola ap6s a independéncia. Na obra Cronica de um mujimbo,
ha uma impiedosa critica ao aparelho burocratico do Estado, herdado
do colonialismo, mesmo apds a independéncia. Com essa obra, Manuel
Rui “desconstroi os padrdes éticos colonialistas, fortemente presentes
no processo da organizagdo nacional apds a independéncia” (VIANNA
in SEPULVEDA; SALGADO, 2000, p. 252).

O riso funciona como artimanha critica em seus textos, nos quais
ndo falta ainda uma espécie de canibalismo cultural, que passa também
por uma outra compreensio das relacdes entre a oralidade e a escrita.

Para o autor da famosa obra Quem me dera ser onda?, que teve varias
edigoes, a discussdo sobre as questdes da oralidade e da escrita ultrapas-
sam o 4mbito do antagonismo. Para Manuel Rui, o que estd em jogo é a
pluralidade, como se observa no seguinte fragmento:

“Somos muitas linguas. Muitas linguas culturais. E hd significan-
tes na lingua do némada que servem melhor o poema que penso
mesmo quando escrito na lingua em que me expresso. Interferi-
da. Hibrida. Desescrita pela necessaria coloquialidade marcada
pela oratura [...]. Bilingues somos. [...] Mas somos mais: pluri-
lingiies, desarranjadores do discurso que nao sirva a nossa iden-
tidade conseguida e prosseguida de diferenca tanta” (RUTI apud
VIANNA, 2000, p. 251).

Na obra de Manuel Rui instaura-se ainda o debate sobre a questdo
racial e o p6s-colonialismo. O escritor leva em consideragdo as diversas
identidades étnicas que formam “o painel angolano e sugere a pluraliza-
¢do como palavra de ordem revoluciondria: ‘A partir de nossa identida-
de plural, jamais aceitaremos a identidade singular com base no aciden-
te cor ou raga” (RUI apud VIANNA, 2000, p. 244).

Na obra de Manuel Rui, percebe-se uma tensdo que se encontra,
entdo, inscrita mais recentemente nos paises africanos recém-indepen-
dentes que, grosso modo, pode ser resumida no desejo de se resgatar e
afirmar a continuidade historica, a tradi¢ao, e, do outro lado, a compul-
sdo para que se ingresse na modernidade.

Como observa Vianna,
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Se o resgate da continuidade histérica é fator de garantida
da legimitacdo da soberania nacional, o ingresso na mo-
dernidade pode assegurar o transito na competitividade
dos mercados capitalistas, condi¢do de sobrevivéncia dos
paises em situa¢do pds-colonial. Conhecedor dessa tensao,
Manuel Rui, defendendo a tese do humanismo revolucio-
nério, busca um equilibrio entre os dois importantes veto-
res [...]. (VIANNA, 2000, p. 244).

José Eduardo Agualusa

Figura 18.6: Agualusa, premiado prosador angolano.

José Eduardo Agualusa nasceu em Huambo (Angola), em 1960. Es-
tudou Agronomia e Silvicultura no Instituto Superior de Agronomia,
em Lisboa. Tem contribuigdes na imprensa, notadamente no jornal
portugués Publico e na revista portuguesa Ler, no jornal angolano A
Capital, além de trabalhos sobre musica e poesia africanas para um pro-
grama difundido na RDP Africa. E membro da Unido dos Escritores
Angolanos, escreveu obras inimeras, as quais se encontram traduzidas

para mais de vinte idiomas.
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Por sua obra, ja recebeu prémios literarios e beneficios (trés bolsas de
criagdo literdria) que lhe permitiram viajar a India e morar na Alemanha
e na Holanda. Destas experiéncias resultaram as obras Um estranho em
Goa (2000), O ano em que Zumbi tomou o Rio (2002) e Barroco tropical

(2009), respectivamente.

Em 2006, langou, juntamente com Conceicao Lopes e Fatima Otero,
a editora brasileira Lingua Geral, dedicada exclusivamente a autores de

lingua portuguesa.

Recebeu intimeros prémios por suas obras. Seu primeiro romance
- A conjura - recebeu o Prémio Revelagido Sonangol. Também foi pre-
miado - Grande Prémio de Literatura da RTP - o seu romance Nagdo
crioula. Fronteiras perdidas ganhou o Grande Prémio de Conto Camilo
Castelo Branco, da Associagdo Portuguesa de Escritores. Em 2007, o seu
livro O vendedor de passados foi agraciado com o Prémio Independente
de Ficgdo Estrangeira, promovido pelo didrio britanico The Indepen-
dent, em colabora¢do com o Conselho das Artes do Reino Unido, além

de outras premiagoes.

A obra de Agualusa destaca-se, sobretudo, por apresentar caminhos

alternativos a escrita da angolanidade e do resgate da tradigéo.

Como afirma Salgado,

[...] Se nos ndos da guerrilha da independéncia, as obras literd-
rias ndo apareciam dissociadas de uma luta politica, pautando-
-se pela afirmacdo de uma ideia de nacéo livre, na atualidade o
compromisso do escritor angolano, como o de muitos escritores
africanos, se volta para uma solidariedade transnacional (SAL-
GADO, 2000, p. 177).

Sobre isso afirma, ainda, Appiah,

Longe de ser uma celebragdo da nagéo, portanto, os romances da
segunda fase, - a fase pds-colonial - sdo romances de deslegiti-
magio [...] a base desse projeto de deslegitimagao se fundamenta
num apelo a um universal ético [...] num apelo a um certo respei-
to simples pelo sofrimento humano, numa revolta fundamental
contra o sofrimento interminavel dos dltimos trinta anos. [...].
Os romancistas pos-coloniais da Africa ja ndo estio comprome-
tidos com a nagdo [...] Mas o que escolheram em lugar da nacédo
nao é um tradicionalismo mais antigo, porém a Africa - o conti-
nente e seu povo (apud SALGADO, 2000, p. 177).
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A obra de Agualusa apresenta esse aspecto moderno que tem como
fito, por exemplo, reescrever a historia da nagao através da ficgao, inse-
rindo o romance angolano na moderna vertente da metafic¢do histori-
ca. Em A conjura, por exemplo, publicada em 1989, Agualusa ja revela
essa tendéncia que marcara outras de suas obras. A intricada narrativa
de historias, peripécias e fatos histéricos nos quais os personagens reais
e ficcionais se veem envolvidos aponta para a elabora¢ao de uma lite-
ratura que ganha outros voos na sua maturidade. Ainda que os acon-
tecimentos sejam ligados a histéria de Angola, o romance apresenta
caracteristicas que ultrapassam as fronteiras angolanas e apontam para
a ficcionalizacdo da histéria — como em muitos outros romances con-
temporaneos da chamada pds-modernidade.

Salgado aponta ainda que, na narrativa de Agualusa,

[...] destaca-se [..] a disponibilidade para os mais diversos e
inusitados assuntos, tons, registros e estilos, enfim, para uma
multiplicidade de formas discursivas que nos leva a constantes
interrogacoes e reformulag¢des de idéias e conceitos (SALGADO,
2000, p.178).

Apresentando outras vertentes da literatura contemporanea, Agua-
lusa se afirma como um dos mais proficuos e inovadores escritores afri-
canos de lingua portuguesa. Recorremos, ainda, as palavras da professo-
ra Teresa Salgado para concluir que a obra de Agualusa procura ensinar
de diversas formas.

Ela nos mostra a importancia de caminharmos para o futuro de
costas, com os olhos fixos no passado, como diz o pesquisador
Russel Hamilton a propoésito da necessidade que os escritores
pos-coloniais tém de carregar a heranca indelével do colonia-
lismo. Olhar para tras ndo significa tornar-se prisioneiro do
passado, pelo contrario, é a Ginica forma de nos libertarmos dele
(SALGADO, 2000, p. 194).



Ruy Duarte de Carvalho

Figura 18.7: Ruy Duarte de Carvalho, escritor, cineasta e antro-
pologo angolano.

Ruy Duarte de Carvalho nasceu em Santarém (Portugal) em 1941 e
faleceu em Swakopmund (Namibia), em 2010. Portugués de nascimen-
to, passou a infancia em Namibia (Africa), adotando, em 1983, a nacio-
nalidade angolana. Foi escritor, cineasta e antropo6logo.

A partir de 1967, o escritor conciliou o exercicio da escrita com a
produgdo cinematografica e o ensino na Universidade de Luanda. Tam-
bém lecionou como professor convidado na Universidade de Coimbra
(Portugal) e na Universidade de Sao Paulo (Brasil). Entre suas obras
mais importantes, destacam-se Chdo de oferta (1972), A decisdo da ida-
de (1976), Como se o mundo ndo tivesse leste (1977), Vou ld visitar pasto-
res (1999) e Os papéis do inglés (2000).

Segundo Christian Fischgold, sua obra:

pode ser dividida em quatro vertentes principais: 1) a poesia 2) os
ensaios 3) as narrativas ficcionais. Seu primeiro livro langado é Chdo
de oferta (1972) 4) os documentdrios (cinema). Até o final da déca-
da de 1970, a produgéo de Ruy Duarte de Carvalho praticamente
se limita a poesia. Exce¢do feita & obra Como se o mundo ndo tivesse
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leste (1977), reunido de trés contos ficcionais situados na ultima fase
do periodo colonial. A partir da década de 1980, a poesia divide
espago com os textos ensaisticos acerca de literatura, antropologia
e cinema (o autor também dirigiu filmes em 16 mm e 35 mm para
a TV angolana entre 1976 e 1989). A partir da década de 1990, o
autor abandona a direcio de filmes e retoma a escrita de narrativas
ficcionais que mesclam influéncias de sua atuagdo como poeta e an-
tropologo. Sio dessa época, as obras Vou ld visitar pastores (1999),
Actas de maianga (2003), As paisagens propicias (2005), Desmedida
(2007) e A terceira metade (2009) (FISCHGOLD, 2014, p. 28).

Na obra de Ruy Duarte encontra-se, além do fio poético, sua contri-
bui¢ao como antropdlogo para o resgate do imaginario social e mitico
angolano. Mesclando o texto literdrio com imagens e recursos discur-
sivos empregados na antropologia, insere sua produgdo na pléiade de
obras que se produzem sob a perspectiva da multiplicidade de discur-

so0s, como o ficcional e o histérico ou antropoldgico.

Conforme observa Claudia Marcia Rocha, a obra de Ruy Duarte de
Carvalho é um divisor de aguas na literatura angolana porque “acres-
centa a modernidade da poética nacional angolana o crescente senti-
do de universalizagao. Sua obra emerge da potencial fertilidade do pais
(..)” (2000, p. 327).

Pepetela (Artur Carlos Mauricio Pestana dos Santos)

Figura 18.8: Pepetela, escritor que, em suas
obras, retrata a formagao da nac&o angolana.
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Artur Carlos Mauricio Pestana dos Santos, conhecido pelo pseu-
doénimo Pepetela, é sem sombra de davida um dos escritores angola-
nos mais conhecidos na atualidade. Nasceu em Benguela (Angola), em
1941, e participou da luta armada, através do MPLA, para a indepen-
déncia de Angola.

Autor de algumas dezenas de obras publicadas em varios idiomas, e
agraciado com o Prémio Camodes, em 1997, pelo conjunto da obra, os
romances do escritor angolano refletem a histéria de Angola, os proble-
mas que a sociedade enfrenta, os diversos mosaicos culturais de que o
pais é formado. A primeira obra de Pepetela foi escrita durante a guer-
rilha e tinha um carater eminentemente de formagao do guerrilheiro.

Trata-se de As aventuras de Ngunga (1972).

Com a independéncia da Angola em 1975, Pepetela foi eleito mem-
bro da diretoria da Unido dos Escritores Angolanos e se tornou vice-
-ministro da Educagdo no governo do presidente Agostinho Neto. Con-
tudo, deixou o cargo em 1982, para dedicar-se a escrita. E dessa época
a publicagido do romance Mayombe, escrito durante a guerra, mas ter-
minado posteriormente. E com Mayombe que Pepetela ganha reconhe-
cimento como escritor. Nesse romance, estio retratados os conflitos e a
vida de um grupo de guerrilheiros durante a guerra colonial. A seguir,
publica O desejo de Kianda, O cdo e os caluandas, Yaka, A geracdo da
utopia, A gloriosa familia e Lueji, ainda orientados sobre a reescrita da
tradigdo e da histéria de Angola.

Em torno do ano 2000, publica obras em que o riso e a satira estdo
presentes como fator de critica social. Entre esses romances, destacam-
-se Jaime Bunda, Predadores e O quase fim do mundo, que, segundo a

Tet 7o« . 4 7. . » . .
critica, é “uma alegoria pés-apocaliptica” Tempos depois publica o ro-
mance O planalto e a estepe, uma narrativa em que analisa a relacao de
Angola com outros paises comunistas, através da relagdo amorosa entre

um angolano e uma mongol.

Atualmente, o escritor, formado em Sociologia, trabalha como do-
cente na Universidade Agostinho Neto (Luanda). E ainda autor de obras
para o teatro e autor de narrativas para o publico infantil.

A obra de Pepetela é vasta e variada e, segundo Hildebrando,

Se tivéssemos que nos perguntar sobre o que escreve Pepetela, a
resposta seria simples: sobre Angola. Mas, se descobrir o tema
principal da sua obra nio é tarefa dificil, sabemos que néo sera
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possivel desvendar, nesta breve exposi¢ao, todas as formas e pon-
tos de vista de que ele se utiliza para aborda-lo. Em todos os seus
textos fica clara a preocupagdo com a questdo da nacionalidade,
que forma uma espécie de fio condutor da sua produgéo literaria,
na qual, em suas palavras “ha um tema que é comum, que é o tema
da formagdo da nagéo angolana. Isso faz 0 denominador comum”
(LABAN, 1990, p. 771) (HILDEBRANDO, 2000, p. 304).

Os Poetas

Entre os poetas angolanos que despontam a roda da independéncia
de Angola e cuja produgdo poética é marcada pela inovagdo no campo
estético, destacam-se, entre outros, Arlindo Barbeitos e Paula Tavares,
além de Ruy Duarte de Carvalho, também reconhecido por sua obra

em prosa.

Arlindo Barbeitos

Figura 18.9: Arlindo Barbeitos, poeta que traz, em sua obra, as
experiéncias de guerra e liberdade.

O poeta Arlindo Barbeitos nasceu em 1940, em Catete, Provincia de
Bengo (Angola). Quando se inicia a guerra colonial no pais (1961), Bar-
beitos foge por motivos politicos. Viveu nesse interim na Franga, na Bél-
gica, na Sui¢a e na Alemanha, onde cursou Antropologia e Sociologia. Na
Alemanha, trabalhou como docente na Universidade de Berlim, regres-
sando a Angola, em 1975, quando o pais conquistou a independéncia.
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A poesia de Arlindo Barbeitos nasce em tempos de guerra e sua obra
poética reflete sobre essa dolorosa experiéncia, mas também se alimenta
da experiéncia da liberdade. Arlindo Barbeitos é autor de Angola ango-
léangolema (1976); Nzoji (1979); O rio. Estorias do regresso (1985); Fia-
pos de sonho (1992) e Na leveza do luar crescente (1998).

Como observa Jurema José de Oliveira, em sua poesia desponta

um movimento de sonhos desfeitos pela angustia e repressio que
assola e silencia as estdrias que brotavam naturalmente em volta
das fogueiras, pois a palavra foi cerceada e com ela a magia, a
energia que alimentava a chama da tradi¢do adormecida tem-
porariamente (OLIVEIRA, 2010).

Paula Tavares

Figura: 18.10: Paula Tavares, Unica poetisa angolana do perio-
do pés-colonial.

Ana Paula Ribeiro Tavares ou simplesmente Paula Tavares, nasceu
em Lubango (Angola), em 1952. Em Angola, iniciou seu curso de His-
toria, mas terminou-o em Lisboa. Em 1996, concluiu o mestrado em
Literaturas Africanas.

Considerada a tunica poetisa contemporidnea do periodo pds-
independéncia angolana (11 de novembro de 1975), sua obra ja alcan¢a

Literaturas Africanas |

201



Aula 16

202

O processo de independéncia e as literaturas pds-coloniais: Angola

visibilidade entre a nova produgao angolana. Tanto a sua prosa como a
sua poesia estdo presentes em varias antologias em Portugal, no Brasil,
na Franga, na Alemanha, na Espanha e na Suécia.

Sua obra apresenta influéncias de poetas modernistas brasileiros
como Manuel Bandeira, Jorge Amado, Carlos Drummond de Andrade
e Jodo Cabral de Melo Neto. Segundo a prépria escritora, a musica bra-

sileira também influenciou a sua criacido poética.

Em 1985, publicou Ritos de passagem; em 1998, vem a lume o volume
de cronicas Sangue da Buganvilia; em 1998, publica outra coletanea de
poemas — O lago da lua; em 2001, vem & lume os poemas reunidos em
Dizes-me coisas amargas como os frutos; em 2004, publica um volume de
prosa A cabega de Salomé; em 2005, o romance Os olhos do homem que
chorava no rio. Em 2007, publica novo livro de poemas - Manual para
amantes desesperados.

Como observa Laura Padilha,

Quando o leitor - principalmente e talvez o ndo angolano - abre
a mala da poesia de Paula Tavares, ele se espanta com o que ai
se encontra. A sua lavra, sempre a receber cuidados de mulher,
¢ fértil e dela se pode obter abundante colheita, como naquelas
ja distantes dos antigos quimbos e senzalas de su3a terra. Hd um
sentido de dadiva e compartilhamento no que escreve, dai a im-
portancia de se conhecer bem o que a antecena de seus textos
guarda: mitos e ritos ancestrais, a forca da sabedoria, a nogiao
de circularidade ciclica do tempo, a magia da terra, a dimensao
cosmogonica da palavra. Tudo isso se retine e traz um sentido
de celebragdo para o conjunto dos poemas, também vestidos
ou pintados para uma espécie de festa de iniciagdo. (PADILHA,
2000, p. 294).

Como também observa Carmen T. Secco, a poesia contemporinea
angolana — como outras poesias africanas de lingua portuguesa — de-
monstra em sua poética um distanciamento do discurso de exaltacao
da luta de libertagao, buscando operar “uma revolugdo no d4mago da
linguagem [e leva] as ultimas consequéncias a metaconsciéncia poética
ja praticada, desde os anos 70, por alguns poetas de Angola” (SECCO,
2003, p. 168). Nesse sentido, enquadram-se as poesias de Barbeitos e de
Paula Tavares, entre outros.



Atividade 3

Atende ao objetivo 3

Vocé viu, nesta aula, alguns dos principais prosadores e poetas ango-
lanos. Esperamos que tenha percebido que cada escritor traz, em suas
obras, caracteristicas marcantes, além de importantes tragos da angola-
nidade p6s-colonial.

Nesta atividade, a ideia é que vocé avalie se conseguiu compreender as
principais caracteristicas destes escritores. Para isso, relacione cada es-
critor as suas particularidades.

I. Prosadores

(1) Boaventura da Silva Cardoso
(2) Manuel Rui

(3) José Eduardo Agualusa
(4)Ruy Duarte de Carvalho

(5) Pepetela

(a) () Seus romances refletem a histéria de Angola, os problemas
que a sociedade enfrenta, os diversos mosaicos culturais de que o pais
¢ formado.

(b) () Sua prosa literdria destaca-se por um aspecto caracteristico, que
é o tom irdnico, a comédia e o humor com que trata dos destinos de
Angola ap6s a independéncia.

(c) () Além do fio poético, percebe-se em sua obra uma contribuigio,
como antropologo, para o resgate do imaginario social e mitico angolano.

(d) ( ) Narrativas propositadamente marcadas pela oralidade, mostra
em seus textos uma profunda relacio entre a realidade fisica e social das
personagens e sua realidade linguistica.

(e) () Obra na qual destacam-se, sobretudo, caminhos alternativos a
escrita da angolanidade e do resgate da tradigao.
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II. Poetas
(1) Arlindo Barbeitos

(2) Paula Tavares

(a) () Percebe-se, em suas obras, influéncias de poetas modernistas
brasileiros, como Manuel Bandeira, Jorge Amado, Carlos Drummond
de Andrade e Jodo Cabral de Melo Neto.

(b) () Sua poesia nasce em tempos de guerra e sua obra poética reflete
sobre essa dolorosa experiéncia, mas também se alimenta da experién-
cia da liberdade.

Resposta comentada:

A seguir, estdo relacionados os prosadores e poetas, de acordo com as
caracteristicas mais marcantes de suas obras.

I. Prosadores
(1) Boaventura da Silva Cardoso

(d) Narrativas propositadamente marcadas pela oralidade, mostra em
seus textos uma profunda relagdo entre a realidade fisica e social das

personagens e sua realidade linguistica.
(2) Manuel Rui

(b) Sua prosa literdria destaca-se por um aspecto caracteristico, que é o
tom ir6nico, a comédia e 0 humor com que trata dos destinos de Angola

apos a independéncia.
(3) José Eduardo Agualusa

(e) Obra na qual se destacam, sobretudo, caminhos alternativos a escrita
da angolanidade e do resgate da tradi¢ao.

(3) Ruy Duarte de Carvalho

(c) Além do fio poético, percebe-se em sua obra uma contribuiciao, como
antropologo, para o resgate do imagindrio social e mitico angolano.

(4) Pepetela

(a) Seus romances refletem a historia de Angola, os problemas que a so-
ciedade enfrenta, os diversos mosaicos culturais de que o pais é formado.



I1. Poetas
(2) Arlindo Barbeitos

(b) Sua poesia nasce em tempos de guerra e sua obra poética reflete so-
bre essa dolorosa experiéncia, mas também se alimenta da experiéncia
da liberdade.

(1) Paula Tavares

(a) Percebe-se, em suas obras, influéncias de poetas modernistas brasi-
leiros como Manuel Bandeira, Jorge Amado, Drummond e Jodo Cabral
de Melo Neto.

Conclusao

Vimos que a literatura angolana contemporanea - designada como
literatura pds-colonial, tanto na prosa quanto na poesia, da prossegui-
mento a certos temas e estilos criados como também apresenta ja uma
diferenciagdo em relagdo a literatura produzida nas décadas de 1960 e
1970, quando o pais estava mergulhado na guerra colonial.

Vimos ainda que a guerra civil que assolou Angola, logo apds as elei¢oes
democraticas que elegeram Agostinho Neto o primeiro presidente da Repu-
blica de Angola, ndo pds termo a produgao literaria, embora tudo tenha se
tornado bastante dificil na reconstru¢do do pais. De la para c4, alguns prosa-
dores e poetas se destacaram, apresentando uma diversificagao literaria que
deu visibilidade a literatura produzida em Angola na contemporaneidade.

Resumo

A produgao literdria angolana — que se insere no periodo da indepen-
déncia do pais — ganha novas e diversificadas cores e formas, com au-
tores que dao continuidade a literatura que ganhava o mundo, mas que

também apresentam novos vieses a literatura angolana.

Essa literatura — denominada de pds-colonial - encontra caminhos di-
ferentes e, ja sem a necessidade de afirmar e reafirmar, mas sem despre-
zar a angolanidade, experimenta caminhos tematicos e estéticos novos,
consagrando escritores e poetas, tornando-os conhecidos, inclusive,
fora das fronteiras da lingua portuguesa.
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Na narrativa, muitos sdo os autores que se destacam. Nessa aula, privi-
legiamos a apresentacdo breve dos que consideramos mais representati-
vos nesse momento. Sao eles: Boaventura Santos Cardoso, Manuel Rui,
Ruy Duarte de Carvalho, José Eduardo Agualusa e Pepetela.

Na poesia, optamos por privilegiar a escrita poética de Arlindo Barbei-
tos e Paula Tavares, destacados poetas angolanos da atualidade, entre
tantos outros.
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Aula 17 e O processo de independéncia e as literaturas pos-coloniais: Mo¢cambique

Meta

Apresentar a literatura mog¢ambicana contemporinea, também conhe-
cida como “literatura pos-colonial”, considerando sua origem e seu de-

senvolvimento.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. descrever o processo de independéncia mo¢ambicano e seus impac-

tos na literatura deste pais;

2. identificar as principais caracteristicas da literatura contemporanea

de Mogambique;

3. reconhecer as principais caracteristicas da nova poesia mo¢ambica-
na, relacionando-as aos poetas mais expressivos desse periodo;

4. citar os principais prosadores da literatura mogambicana contempo-
ranea, identificando suas principais caracteristicas.
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Introducao

Observe a imagem a seguir:

Henrique Galvao (1934)

(LS

AR GERORTOSALSLISEONNE

Figura 17.1: “Portugal ndo é um pais pequeno”.
Fonte: https://delagoabayworld.files.wordpress.com/2013/03/405_001.jpg

Este mapa foi atribuido a Henrique Galvao. Teria sido divulgado a
partir da Exposi¢ao Colonial, evento realizado no Porto, em 1934. Os
territérios portugueses na Africa sdo dispostos sobre os paises europeus,
aumentando na Europa a extensdo das fronteiras portuguesas. Embora
a figuragao seja absurda, a intengédo politica quando da sua divulgagao
era clara: a ideia era mostrar que “Portugal nio era um pais pequeno”.
Era um império.

O mapa era amplamente divulgado, constando, inclusive, nos bancos
escolares da metrépole. O império portugués alimentava a ideia de que
os paises africanos de lingua oficial portuguesa (Palop) ndo poderiam
sobreviver sem a metrépole, que lhes garantia, segundo Portugal, o su-
porte necessario a sobrevivéncia no mundo moderno.
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Vale do Zambeze

Regido onde se localizava
o0 antigo reino do
Monomotapa, cujas terras
compdem grande parte de
Mogambique atualmente.
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O processo de independéncia de Mocambique

Figura 17.2: No mapa é possivel visualizar o continente africano
e o territério de Mogambique em destaque.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:LocationMozambique.png

Com quase 802 mil km? Mocambique, oficialmente Republica de
Mogambique, é um pais da costa oriental do continente africano. Até
o século XVII, o pais foi usado, essencialmente, como apoio a rota
de especiarias para a India, sendo que, s6 no inicio do século XX, o
territorio do Vale do Zambeze passa a ser explorado pelos portugueses
com afinco (COSTA E SILVA, 2002, p. 626-627).

Somente ap6s a Segunda Guerra Mundial, tornar-se-ia mais eviden-
te a fragilidade do sistema econdmico portugués em Mogambique, bem
como nas demais coldniais. Com o fim da Primeira Republica, em 1926,
instaurar-se-ia em Portugal um regime de ditadura militar — coroado
pelo salazarismo - que se estenderia até 25 abril de 1974, conhecido
mundialmente como dia da Revolugao dos Cravos. O fim do regime
salazarista ndo ocasionou a “libertagdo” imediata das ex-coldnias. No
caso de Mocambique, a independéncia nacional s¢ viria a se dar em 25
de junho de 1975, mais de um ano depois.



A guerra de independéncia

Joaquim coelho

Figura 17.3: Registro histérico de tropas portu-
guesas em Mogambique durante a Guerra de Inde-
pendéncia.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Sempreatentos...aoperigo!.jpg

A guerra de independéncia de Mogambique se desenrolou ao longo
de duas décadas (1964-1975) e, como todas as guerras daquele periodo,
estava inserida em varias questdes envolvendo a Guerra Fria. Varios
grupos militares que tomaram parte dessa guerra — nao apenas em Mo-
cambique, a exemplo do MPLA e da Unita, em Angola - tiveram apoio
de paises que pertenciam a um ou outro desses blocos hegemonicos.

E importante observarmos que, embora a queda do regime salaza-
rista em Portugal represente o fim da guerra contra as coldnias, nao
representa a independéncia politica destas. De fato, para um largo setor
da populagdo portuguesa, havia a opinido de que:

as independéncias de Mogambique, Angola, Sio Tomé, Cabo
Verde e Guiné-Bissau foram o resultado do 25 de Abril. Néo foi
a luta armada dos movimentos de libertagdo que, junto com a
luta do povo portugués, fez acontecer o 25 de Abril. Nao, o que
aconteceu, parece ser essa a leitura da histéria, foi que os “por-
tugueses libertaram os africanos”. Essa interpretagdo sedimentou
naquilo que hoje ¢ designado em Portugal por “descoloniza¢ao”
A palavra esconde uma briga em volta da defini¢do do sujeito:
quem descoloniza quem? Os africanos resolveram o assunto ci-
rurgicamente: Expulsaram a palavra “descolonizagdo” do voca-
bulario (COUTO, 2005, p. 57).
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Guerra Fria

Periodo no qual
ocorreram conflitos
indiretos (sem guerra
direta) entre os Estados
Unidos (EUA) e a antiga
Uniéo das Republicas
Socialistas Soviéticas
(URSS). Historicamente,
pode-se dizer que durou
de 1945 (final da Segunda
Guerra Mundial) a 1991
(extingdo da Unido
Soviética).
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Devido ao fato de a guerra colonial ou de libertagdo estar inseri-
da em varias questdes envolvendo a Guerra Fria, Mogambique entrou
em uma duradoura guerra civil entre a Frente de Libertacao de Mo-
cambique (Frelimo, partido politico de tendéncia marxista-leninista)
e a Resisténcia Nacional Mog¢ambicana (Renamo, de tendéncia liberal-
-capitalista). Em Mogambique, com o surgimento da Frelimo, em 25
de junho de 1962 (CAMPOQOS, 2009, p. 46), ocorre a unificagdo de trés
movimentos que, a época, ja lutavam pela independéncia do futuro pais:

o Unifo Democratica Nacional de Mocambique (Udenamo);
« Mozambique African National Union (Manu);
o Unido Nacional Africana de Mogambique Independente (Unami).

O primeiro presidente da Frelimo foi Eduardo Mondlane, e o pri-
meiro presidente da Republica de Mogambique foi Samora Machel.

Joaduim Coelho

¥

j Ly T ' : . Y
m busca de armadilhas

Figura 17.4: Registro histérico de soldados
portugueses nas dificeis condicdes das matas
de Mocambique.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Buscadearmadilhas.jpg

A Frelimo, partido oficial detentor do poder imediatamente apos
a independéncia, entra em combate interno contra a Renamo, cau-
sando a desestabilizacdo da ja fragil economia do jovem pais. E neste
periodo que muitos dos escritores mogambicanos contemporaneos
ambientam suas obras, em didlogo com uma terra assolada por guer-
ras, mas rica em sua pluralidade. Essa guerra durou até 2002, quando,
apos varias tentativas, acordos de paz foram assinados.

214



As bases da literatura pos-
independéncia de mogambique

Durante o periodo da Guerra de Independéncia, cabe destacar a fun-
damental participa¢do dos militantes oriundos da Casa do Estudante
do Império (CEI). Vérios lideres politicos das independéncias africa-
nas ali se formaram. Como conta Mario P. de Andrade em entrevista a
Michel Laban,

A CEI, Casa do Estudante do Império, era a associagdo que
agrupava todos os originarios dos paises do Império, como o
seu nome indica, e que permitia uma agao associativa, de tem-
pos livres, mas igualmente uma agao cultural, porque havia uma
revista, a revista Mensagem, e conferéncias. E depois havia um
publico largo de estudantes africanos de diversas origens raciais.
[...] No nosso grupo, a que chamo sempre a “geracio de Cabral’,
havia sobretudo Amilcar Cabral, Agostinho Neto, Humberto
Machado, Noémia de Sousa, Alda do Espirito Santo, Francisco
José Tenreiro, mas os mais politizados eram Amilcar, Neto e,
suponho sem falsa modéstia, eu proprio, que estivamos mais a
par da realidade politica de nossos paises. Constitui-mo-nos em
grupo de pensamento (LABAN, 1997, p. 68).

Nessa época, a literatura mogambicana era voltada para o questiona-
mento da exploragio colonial. E nesse periodo que (re)floresce o desejo
de fundar literariamente a nagdo — um desejo mais propenso do que em
épocas anteriores —, de desvincular, totalmente, a produgéo literdria dos
padroes eurocéntricos. Despontava uma forte relagdo com a politica, e
ganhavam vigor os enfoques com compromisso social. Diversos escrito-
res da produgéo que viria a se destacar no periodo pds-independéncia, a
época, ja produziam alguns textos de influéncia partidaria, como Pauli-
na Chiziane, Ungulani Ba Ka Khosa e Mia Couto. Muitos desses escrito-
res, que em um primeiro momento produzem poesias, posteriormente
investem na prosa.

Leia o poema, de Luis Carlos Patraquim (1989), com aten¢ao:

Metamorfose

quando o medo puxava lustro a cidade

€u €ra pequeno
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vé la que nem casaco tinha
nem sentido do mundo grave

ou lido Carlos Drummond de Andrade

[...]
mas agora morto Adamastor
tu viste-lhe o escorbuto e cantaste a madrugada
das mambas cuspideiras nos trilhos do mato
talemos dos casacos e do medo
tamborilando o som e a fala sobre as planicies verdes
e as espigas de bronze

as rétulas ja ndo tremulam néo e a sete de Margo
chama-se Junho desde um dia de hd muito com [meia duzia
de satanhocos mogambicanos todos poetas [gizando
a natureza e o chdo no parnaso das balas

falemos da madrugada e ao entardecer

porque a mongédo chegou

e o tltimo insone povoa a noite de pensamentos [gravidos

num siléncio de ris a tisana do desejo

enquanto os tocadores de viola
com que latas de ricino e amendoim
percutem outros tenddes de memoria
e concreta
a musica é o brinquedo
aroda
e o sonho
das criangas que olham os casacos e riem
na despudorada inocéncia deste clardo matinal
que tu

clandestinamente plantaste

AOS GRITOS
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Perceba como, neste poema, ha o resgate do lirismo, inerente a litera-
tura mogambicana, mas ha também um didlogo com a memoria, a cultu-
ra, o meio sociocultural e as conquistas do periodo pds-independéncia.

Mogambique, como os paises africanos de lingua portuguesa, possui
uma vasta produgdo literaria que ndo segue a tradicdo da escrita, mas da
oralidade. Contos, ensinamentos, tradi¢des e histdrias sdo transmitidos
dessa maneira. E, apesar de a lingua portuguesa ser um dos idiomas
oficiais, é proporcionalmente a menos falada. Assim como as geragoes
literarias anteriores, os escritores contemporaneos buscam reinventar
sua escrita, resgatando o traco mais marcante de seu pais, que esta inti-
mamente ligado com praticamente todos os elementos de sua cultura:
a oralidade. Nio ¢é incomum que esses escritores assumam o manto de

<« . »
griots modernos”.

Atividade 1

Atende ao objetivo 1

Com base naquilo que vocé leu, assinale (F) para as declaragdes falsas e

(V) para as declaragdes verdadeiras:

(a)( ) Nao existia literatura antes da chegada dos portugueses no
continente africano.

(b) (.) As constantes guerras no continente africano sao, também, um
reflexo dos conflitos sociopoliticos que envolveram, em seu devido tem-
po, todo o mundo.

(c) (.) A CEI teve uma grande importancia para a formagao dos qua-
dros intelectuais que participariam do processo de independéncia de
Mogambique.

(d) (. ) Os que alegam ser escritores africanos nao o sao de verdade,
pois contam historias através da escrita, de origem europeia, e ndo atra-
vés de rodas de contacio de histdrias, como os africanos fazem.

(e) () Uma vez conquistada a independéncia, os escritores mogambi-
canos nao tém mais a necessidade de abordar a tematica da guerra em

seus textos.
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Resposta comentada:

Como sera que vocé respondeu? Neste primeiro momento, acredito que
vocé ja consiga responder corretamente sobre o processo de indepen-
déncia de Mogambique sem nem retornar ao texto, ndo é? A sequéncia
que responde a atividade é F - V - V - F - E. Vamos as explicagoes!

Ja vimos que toda literatura, originada no mito, nasce na oralidade dos
povos. Logo, ndo apenas ja existia literatura na antiguidade africana —
ou seja, no periodo pré-descobrimento, como, também, essa literatura
se adaptou para uma nova modalidade, uma nova maneira de transmitir
seu saber sociocultural: a escrita. Os paises colonizados por Portugal
tomaram como heranca a lingua portuguesa e seguem assimilando-a

gradualmente ao seu meio social.

Vimos também que os quadros formados pela CEI contribuiram nio
apenas para a guerra de independéncia, mas para o surgimento de uma
geracao de intelectuais comprometidos com uma ideia de “nagdo” mo-
cambicana. Os conflitos armados, apoiados tanto pelos EUA quanto
pela extinta URSS, estavam inseridos em um contexto maior do que
o proprio espago africano. Entretanto, a guerra ndo se limitou apenas
aquele momento. E uma constante nessas literaturas rememorar a guer-
ra que durou décadas, desde o processo de independéncia até os confli-

tos civis, que deixaram marcas profundas no povo e na cultura do pais.

A literatura mocambicana contemporanea

Para prosseguirmos com as premissas aqui abordadas, precisamos,
antes, contextualizar o que entendemos por literatura mogambicana
contemporanea, bem como seu nascimento. O conceito de literatura em
Mogambique ¢é anterior & forma¢ao do Estado e a chegada dos portu-
gueses em seu territério. J4 a literatura moqambicana contemporanea,
ou seja, pos-colonial, embora ja apresentasse suas nuances antes do fim
da guerra de libertagdo, também nasce com o surgimento do moder-
no Estado mogambicano. Para alguns estudiosos, também é conhecida
como “literatura pds-independente” (CHABAL, 1994, p. 24).
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E importante observarmos que tanto Patrick Chabal quanto Carmen
Lucia Tind6 Secco apontam para um momento transitério da literatura
mocambicana, entre o periodo da guerra de independéncia e o periodo
pos-independéncia, em que ha um processo de consolidagdo de tudo o
que foi experimentado. A essa altura, ocorre, por parte dos escritores, a
busca por uma tematica diferente, na qual o homem africano - e, nesse
caso, mogambicano - busca definir “a sua posi¢do nas sociedades pos-
-coloniais em que vive” (CHABAL, 1994, p. 24). E nesse momento em
que ocorrem a consolida¢do dos caminhos perseguidos até entao e a
busca dos escritores por novos rumos, experimentando as possibilida-
des da lingua e suas alternativas, além de procurarem garantir para suas
literaturas um espago na histéria da literatura universal.
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Guerra de Periodo de transigdo na Pés-Independéncia

independéncia literatura mogambicana

® Consolidagéo;

® O homem mogambicano busca
definir sua posi¢éo na sociedade;
® Experimenta¢ao das
possibilidades da lingua;

® Procura pela garantia de um
espaco da literatura de seu pais
na literatura universal.

Figura 17.5: Caracteristicas do periodo de transicdo pelo qual a literatura
mogambicana passa entre a Guerra de Independéncia e 0 momento pOS-
-independéncia.

Na fase contemporanea, a narrativa mogambicana - seu espago dis-
cursivo - torna-se um ponto de encontro de diferentes estratégias rela-
tivas a sua representacao. E importante perceber os pressupostos desse
contexto: o escritor mo¢ambicano contemporineo tem como heranca
tanto uma literatura colonial quanto outra vertente, envolvida com o
engajamento politico. Essa literatura colonial ndo necessariamente o
representava, pois era escrita por uma elite citadina que cantava uma

nagao exdtica.

Tendo em mente uma renovagdo estética, esse escritor busca um
novo viés, experimentando outros caminhos e possibilidades. Ao perce-
ber o mundo que o rodeia - a realidade africana -, ele tenta traduzi-lo. E
o escritor que, de posse de seus instrumentos, ao perceber a realidade ao
seu redor, busca representa-la literariamente através da palavra. Deve-se
frisar, como ja afirma Maria Fernanda Afonso, que:
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o escritor africano opde-se a representacao que o “centro” elaborou
sobre o homem negro, mas sabendo que da sua identidade fazem
parte elementos que adquiriu com a presenca do Outro, mostra-
-se pronto em colaborar num processo reciproco de construgio de
representacdes e identidades entre culturas, revelando com grande
imaginagéo as suas raizes culturais (AFONSO, 2007, p. 546).

Ao longo de seu processo de ruptura com a hegemonia dos canones
europeus, essas literaturas africanas, em sua condi¢ao de emergentes, ge-
ram um espago narrativo de encontro de diferentes estratégias relativas
arepresentacao. A ideia de renovagao/experimentagao estética promove
um retorno do escritor mogambicano a sua propria terra, cultura e seus
conhecimentos. Esse retorno gera um dialogo constante entre duas tra-
digdes, a oralidade e a escrita, que nao é uma novidade, pois ja se fazia
presente em geragdes anteriores de escritores mogambicanos. Mas, para
estes escritores contemporaneos, torna-se uma preocupagao constante
cujo objetivo é instaurar um misto de autenticidade, realismo e tradigao
em sua escrita. Sobre esse aspecto da autenticidade, diz Mia Couto:

Entre o convite ao esquecimento da Europa e o sonho de ser
americano, a saida S6 pode ser vista como um passo para a
frente. Os intelectuais africanos nao tém que se envergonhar da
sua apeténcia para a mesticagem. Eles ndo necessitam de cor-
responder a imagem que os mitos europeus fizeram deles. Nao
carecem de artificios nem de fetiches para serem africanos. Eles
sdo africanos assim mesmo como sdo urbanos de alma mista e
mesclada, porque Africa tem direito pleno & modernidade, tem
direito a assumir as mesticagens que ela prépria iniciou e que a
tornam mais diversa e, por isso, mais rica (FONSECA; CURY,
2008, p. 14-15).

Embora a questdo da “autenticidade africana” (COUTO, 2005, p. 60)
seja criticada, ela é buscada, almejada pelos novos escritores mogambi-
canos. Com a experimenta¢ao empreendida, visando a um amadureci-
mento estético para atingir uma representagao real do “nds” africano/
mocambicano, esses escritores buscam um reconhecimento, no univer-
so literario que lhes seja de direito. Esse reconhecimento, entretanto,
nao pode representar um completo esquecimento da Europa (COUTO,
2005, p. 61), em prol de uma “pureza cultural’, pois essa renovacao lite-
réria dialoga com o canone ocidental em sua diversidade.
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A questao da identidade

Perceba que a questdo da identidade é evocada com frequéncia,
tanto no plano do individuo quanto no da nagéo.

Ha, nessa nova fase literaria, um profundo didlogo entre o presente e
o passado, reconfigurando nao sé as fronteiras histdricas, como as geo-
graficas, culturais, politicas e identitarias. O escritor mogambicano con-
temporaneo encontra-se em uma eterna confluéncia entre aquilo que
o pais ¢, aquilo que acabou se tornando e aquilo que almeja se tornar.
Muitos dos escritores mais proeminentes dessa nova geragio ja produ-
ziam textos durante o periodo da guerra de libertagdo, além de estarem
envolvidos politicamente com os movimentos de independéncia. Apds
esse periodo, esses escritores buscam uma consolidagao de sua literatu-
ra, um amadurecimento de sua produgio ficcional. Herdeiros de uma
terra que é um mosaico cultural, os escritores mogambicanos buscam
mesclar elementos da oralidade e da escrita, em constante didlogo com

o passado.

E justamente seguindo esse principio que Pires Laranjeira aborda,
na produgdo literdria de Mia Couto, esses elementos. Segundo o pesqui-
sador, Mia Couto ja apresentava, em sua produgdo poética, percursos
contrarios as tendéncias vigentes da época, eminentemente panfletarias
e comprometidas com os ideais do forjado Estado-nagdo mogambica-
no. Como contista, representava um “fator de uma mutagao literaria em
Mogambique’, por ter trazido ao universo da ficgdo “uma aceitabilidade
para a livre criatividade da palavra, a abordagem de temas tabus, como o
da convivéncia de ragas e mistura de culturas” (LARANJEIRA, 1995, p.
262). O escritor também contribuiu para a renovacio de uma literatura

que se queria verdadeiramente mo¢ambicana.

Outros escritores, a sua maneira, promoveram essa renovagao esté-
tica. E o caso de Luis Carlos Patraquim, outro expoente de uma geragao
que buscou trazer novas experiéncias estéticas para a literatura mogam-
bicana contemporinea. A nota de abertura do livro Mongdo, sobre o
qual falaremos mais a frente, é um exemplo do espirito de liberdade -
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tanto politica quanto literaria — que impregnava o espirito do escritor a
época de sua publicagdo:

Consequéncia da luta de libertagio que conduziu & independéncia
do Pais os poetas e prosadores de Mogambique podem agora ser
editados em liberdade. Esta coleccio é a afirmagdo duma cultura
que o poder opressor nao pode destruir, pois nio se pode manter in-
definidamente silenciada a voz de um Povo (PATRAQUIM, 1980).

Construindo esteticamente a imagem da mulher-nagéo, da qual tudo
nasce, geradora da vida, Patraquim transmite a paisagem mogambicana
assumindo contornos fémeos. Ele se lanca a proposta de instaurar novas
paisagens poéticas, delimitadas pela liberdade, caracteristica desta nova
poesia que se instala em Mogambique.

Outros escritores despontam ao longo das primeiras décadas de
existéncia do novo Estado-na¢do, como Paulina Chiziane e Ungulani Ba
Ka Khosa, resgatando ficcionalmente universos culturais plurivalentes,
proprios da terra mogambicana. Neste momento de desenvolvimento,
além das experiéncias estéticas dessa geracdo, foram importantes mais
dois fatores: a criacdo da Associacdo dos Escritores Mog¢ambicanos
(Aemo) e a revista Charrua.

Aemo e Revista Charrua

Criada em 1982, a Associa¢do dos Escritores Mocambicanos (Aemo)
teve como proposito dar a conhecer autores e obras da literatura mo-
cambicana. Foi um grande passo, levando-se em conta uma agravante
nacional: a exemplo do Brasil, a época de sua independéncia, a maior
parte da populagdo mogambicana era analfabeta e, nos dias de hoje,
Mogambique ainda é um dos paises com maior indice de analfabetismo
do mundo.

Parafraseando Francisco Noa, professor da Universidade Eduardo
Mondlane, boa parte dos jovens mogambicanos prefere mais assistir
a um videoclipe de Michael Jackson do que se inteirar com seu meio
sociocultural (NOA, 2007, p. 283). De fato, escritores consagrados da
literatura mogambicana vendem muito mais livros fora de Mogambique
do que no préprio pais. Acrescenta-se a isso o fato de que o portugués,
heranga do colonizador, nio ¢ a lingua materna de grande parte da po-



pulagdo. Dessa forma, a Aemo busca revelar esses talentos que produ-
ziam seus textos em outras ll'nguas nacionais, como a emakhuwa, a xi-
changana e a xitsonga.

Outro ponto importantissimo para essa nova fase da literatura na-
cional foi a criac¢do da revista Charrua, em 1984, que abriu espago para
uma nova geragdo de escritores mogambicanos que, futuramente, se
consagrariam, como Eduardo White, Juvenal Bucuane, Ungulani Ba Ka
Khosa, Pedro Chissano e Hélder Muteia. Ndo pretendia ser uma revista
representativa de um movimento literdrio em si, mas a divulgagdo do
trabalho de jovens escritores que questionavam a literatura até entdo
publicada.Segundo Eduardo White (um dos idealizadores),

o que pretendiamos nio era bem destruir, mas [...] mexer a lite-
ratura estatal [...], desaplaudi-la, critica-la, mas propondo coisas
nossas [...], coisas novas, coisas que nos achdvamos naquela al-
tura [...]. Nos como escritores viviamos num pais onde a lite-
ratura mediocre era aplaudida: todos os dias via-se no jornal a
promogéo a literatura do chavao, do viva, [...] da bajulagdo. E
entdo noés propusemos: vamos escangalhar isso, trazer coisas,
provocar momentos em que possa vir até nos literatura boa (LA-
BAN, 1998, p. 1.205).

A revista teve oito nimeros, mas lanc;ou alguns dos escritores mais
representativos — no pais e no mundo - da literatura mogambicana
contemporanea. A fundagdo da Associa¢ao de Escritores Mogambicanos,
a revista Charrua e a publica¢ao de Vozes anoitecidas (1986), de Mia
Couto, permitiram aos escritores a abertura de caminhos impensaveis.
A partir dai, estava instaurada uma aceitabilidade para a livre criativi-
dade da palavra e para a abordagem de temas-tabus, como o da convi-
véncia de ragas e a mistura de culturas, que formam o mosaico que é a
cultura mo¢ambicana.

Atividade 2

Atende ao objetivo 2

Com base naquilo que vocé leu, assinale (F) para as declaragdes falsas e
(V) para as declaragoes verdadeiras:
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(a) () A literatura mogambicana contemporanea busca representar a
terra sob um olhar exotico.

(b) () Houve uma tentativa por parte das novas geracdes de escritores
em promover novas experiéncias estéticas para emancipar a literatura

mogambicana.

(c) () A literatura mogambicana pds-colonial nega a heranga da
literatura europeia.

Resposta comentada

Como serd que vocé respondeu a esta segunda atividade? A sequéncia
que responde a atividade é F - V - V - E. Vejamos o porqué!

A literatura mo¢ambicana contemporanea busca novas formas de repre-
sentar sua nac¢do, demonstrando suas culturas. O processo emancipatd-
rio dos escritores dessa nova geracao passou por experiéncias literarias
que buscavam criar uma literatura “autenticamente” mogambicana. Os
escritores mogambicanos contemporaneos, em determinado momento,
para se emancipar, precisaram se aceitar como sio: seres de alma mista,
herdeiros de duas tradi¢gdes: uma africana e outra europeia. Aprende-
ram que negar a Europa seria negar a si mesmos, pois ¢ um importante

elemento de sua formagao.

A poesia mocambicana contemporanea

Ja vimos que, antes da colonizagao portuguesa se efetivar, a literatu-
ra mogambicana era agrafa, baseando-se em tradi¢des orais das etnias
que habitavam aqueles territorios. Mesmo apo6s a imposi¢ao da letra
pelos colonizadores, a literatura de tradigdo oral continuou se desen-
volvendo — em muitos casos, como forma de resisténcia — até os dias
de hoje, devido ao fato de uma maioria nao falar o portugués, ou néo o
ter como sua primeira lingua, ou nio dominar sua escrita, transmitindo
suas tradicdes oralmente, por meio de mitos, lendas, crencas, adivinhas
e provérbios.

224



Figura 17.6: A tradicdo oral, ainda hoje, & de grande impor-
tancia para a cultura africana.

O professor mogambicano Francisco Noa nos alerta para o fato de
que, até meados dos anos de 1980, os territérios mogambicanos afirma-
ram-se, essencialmente, como patria de poetas (2007, p. 284). Quando o
inconfidente Tomas Antonio Gonzaga foi degredado para Mogambique,
fundou o primeiro nucleo de poetas e escritores da ilha de Mogcambique,
na época, capital da colonia (COUTO 2005, p. 103). Tanto Fernando Cris-
tovao — em seu Diciondrio temdtico da lusofonia (2005, p. 634) — quanto
Ana Mafalda Leite (2012), apontam para a existéncia desses nticleos te-
rem sido formados por uma elite letrada, tendo em vista o desenvolvi-
mento tardio do ensino na coldnia, e serem compostos por funciondrios
publicos temporarios — oriundos de outros territorios portugueses.

O

Tomas Antonio Gonzaga

Poeta luso-brasileiro arcade que, por seu envolvimento com a In-
confidéncia Mineira, foi degredado para Mogambique. Conside-
rado o mais proeminente dos poetas arcades, ¢ ainda hoje estuda-
do em escolas e universidades por seu conjunto de liras intitulado
Marilia de Dirceu.
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Essas primeiras “elites literarias” passaram a travar contato com a
literatura metropolitana e mundial (CHABAL, 1994, p. 21). Em suma,
conforme afirma Patrick Chabal, essa relacio colonizado/coloniza-
dor terminou por criar uma elite local assimilada pela cultura e lingua
do colonizador:

O impacto cultural do colonialismo vincula a gradual expanséo
da lingua europeia na populagio africana, a educagio nessa lin-
gua e, eventualmente, o desenvolvimento de uma literatura afri-
cana numa lingua europeia. Este processo, tal como as posi¢oes
coloniais acerca da superioridade cultural da cultura europeia,
significava necessariamente que a cultura metropolitana desem-
penhou um papel considerével em Africa na evolugio de uma
linguagem escrita de cultura (1994, p. 20).

Essa elite assimilada foi a precursora da literatura nacional e, em-
bora longe de nutrir os ideais de luta pela independéncia, teve a nagao
desejada, sonhada, cantada em sua expressdo literaria. Assim, lanca-se
ao laborioso ato de falar da prépria coletividade, imaginando a nagao
moc¢ambicana via discurso poético. Na contemporaneidade, as recentes
geragdes de escritores - e, particularmente, poetas — mogambicanos, ao
se aproveitarem da consolida¢ao dos caminhos perseguidos até entdo,
buscam por novos rumos, experimentando as possibilidades da lingua e
suas alternativas, além de procurarem garantir para suas literaturas um
espago na historia da literatura mundial.

A mesma voz, especiﬁcamente a partir de 1980, recorreu aos me-
andros mais intimos que a palavra poética poderia dar a conhecer. Era
urgente tentar reverter os efeitos da desesperanga. Nascia, assim, a cha-
mada “Nova poesia mo¢ambicana”

A Nova Poesia Mocambicana

Ao longo do periodo que compreende o pos-guerra, a poesia teve
lugar de destaque em solo mogambicano. Se a poesia produzida ao lon-
go da guerra de libertagdo era “uma poesia do nos coletivo que exalta-
va a ideologia libertaria, a necessidade da ruptura com o colonialismo
portugués, pregando a luta pela independéncia da nagao mogambica-
na” (SECCO, 1999, p. 17), a nova poesia produzida representava uma
tendéncia ndo mais panfletaria, mas como ideal da busca de condigdes



humanas universais, temas esses que, por muito tempo, se mantiveram
calados ao longo da guerra. Conforme observa Carmen Tindé R. Secco,

Acreditando na promessa de novos portos e, também, na pulsa-
¢do dos sonhos, [...] a atual poesia mogambicana busca redefinir
a identidade do pais, reconhecendo-a mesti¢a e plural. Como
navegantes a deriva, varios poetas assumem, entdo, a conscién-
cia da “patria dividida” e mergulham seus versos em diregdo as
origens tentando recuperar, através das correntes subterraneas
da memoria, os destrogos do passado submerso (1999, p. 33).

Os poetas se voltam para a metapoesia, para o labor estético como
forma de sobreviver aos sofrimentos sociais do pais recém-liberto, mas
com problemas nio resolvidos. A Nova Poesia Mog¢ambicana (pds-
1980, pos-independente, pds-colonial) busca recuperar mitos e sonhos
que resistiram aos anos de guerra vivenciados por Mogambique e pelo
tempo de colonizagdo. Os poetas procuram, dentre outras estratégias,
“olhar para o passado’, ndo de maneira nostalgica ou romantica, mas
critica. A linguagem dessa nova poesia ¢ muito trabalhada e o lirismo
busca indagar sobre os caminhos existenciais e humanos. Abordaremos
alguns poetas importantes para o desenvolvimento desse novo movi-
mento literario, considerando sua influéncia.

Mia Couto

Luis Miguel Martins

Figura 17.7: O escritor mogambica-
no Mia Couto.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Mia_Couto_cropped.jpg
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A publicac¢ao do livro Raiz de orvalho e outros poemas (1983), de Mia
Couto, representa um momento importantissimo dessa busca por novas
experiéncias poéticas. Na maior parte dos poemas, substituiu-se o tom
engajado da poética de combate por um lirismo intimista. Esta obra
resgata, na literatura mogambicana pds-independéncia, uma poesia de
carater existencial, preocupada, também, com as paisagens do presente
e do outrora, com o préprio fazer poético. De acordo com a professora
Carmen Secco,

Mia Couto, através da metéfora da «raiz de orvalho» «gota tré-
mula, raiz exposta», corporizou o cerne de sua poiesis, tributdria,
em alguns aspectos, do cotidiano de poesia vivenciado com o
pai, o poeta Fernando Couto, cujo lirismo como o de Fonseca
Amaral, Rui Knopfli, Gldria de Santana, Virgilio de Lemos, Rei-
naldo Ferreira e outros mais havia, anteriormente, ultrapassado,
também, os 4ngulos redutores e limitados do panfletarismo lite-
rario, embora nao se houvesse eximido de fazer criticas as arbi-
trariedades da censura e do poder (2008, 313-314).

Embora Raiz de orvalho e outros poemas seja uma referéncia
obrigatdria para o estudo da literatura mogambicana contempo-
ranea, é na prosa que Mia Couto se consagra, e ¢ através dela, no
proximo topico, que o resgataremos. Vejamos, agora, um poema
representativo desta obra de Mia Couto (1999, p. 13):

Identidade

Preciso ser um outro
para ser eu mesmo

Sou grio de rocha
Sou o vento que a desgasta

Sou pélen sem inseto

Sou areia sustentando
0 sexo das arvores
Existo onde me desconheco

aguardando pelo meu passado
ansiando a esperanca do futuro

No mundo que combato morro
no mundo por que luto nasgo.
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Luis Carlos Patraquim

Figura 17.8: O escritor mogambicano
Luis Carlos Patraquim.

Outro poeta importantissimo para esse momento é Luis Carlos
Patraquim, um verdadeiro “construtor de palavras’, preocupado com
a linguagem poética. O escritor revela influéncias de geragdes anterio-
res, como José Craveirinha e Knopfli. A sua poesia é cadtica, sensual e,
por vezes, surrealista. Patraquim desenvolve uma poesia que, em par-
te, é inovadora, focalizada, sobretudo, no amor e no erotismo. Nota-se
também uma grande preocupagao de ligar a sua experiéncia ao mundo
universal dos poetas para além das fronteiras africanas. Patraquim re-
presenta a fusdo entre as duas grandes vertentes da poesia mogambica-
na: a da mogambicanidade e a da linguagem lirica e sensual do “estar
em Mogambique”.

Resgatamos aqui as observagoes da professora Carmen Secco acerca
deste processo de reinvencdo da escrita promovida pelo escritor e sobre
o poema “Metamorfose”, anteriormente citado.

Embora anuncie a «<mongdo» e a «<morte do Adamastor», meta-
foras da Independéncia e do fim dos tempos coloniais, o poe-
ma, convocando versos de Craveirinha e Drummond, procura
exorcizar o medo, ha séculos, instalado em Mogambique. Cons-
ciente das mutilagdes fisicas e mentais sofridas por grande parte
do povo, o sujeito lirico adverte como também observamos em
poemas de Mia Couto para a preméncia de se restaurarem as
emogoes individuais bloqueadas pelos anos de arbitrio exacer-
bado, exaltando, entdo, a importancia de cantar o amor, o desejo,
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os sonhos, a imaginag¢do. Desde o primeiro livro Mongdo até os
mais recentes, Patraquim envereda por um percurso fundado no
exercicio da metapoesia e no jogo onirico da linguagem. Apre-
sentando o dominio de modernas técnicas do verso, trabalha
intertextualmente com palavras e imagens, fazendo contracena-
rem vozes artisticas representativas tanto da literatura e da pin-
tura mogambicana, como das artes universais. Assim, Rimbaud,
Chagall, Neruda, Picasso, Drummond, José Craveirinha, Rui
Knopfli, Malangatana Valente, Roberto Chichorro, entre outros,
compdem o quadro dialdgico dessa poética que vai além do me-
ramente regional, a procura de um sentido transnacional para a
arte (2008, p. 315).

Seu livro de estreia, Mongdo (1980), foi um livro em que o escritor
buscava reinventar caminhos. O titulo ja propde essa ideia:

Mongdes sdo ventos oriundos da Asia, favordveis as navegagdes,
que bafejam do mar para o continente e apontam para uma tran-
si¢do climatica. De velas abertas, a espera do sopro certo, eis um
livro-nau que, impulsionado pelos ventos alvissareiros, anunciou
a chegada de uma nova fase da poesia mogambicana ao aportar
em 1980 (DE CAMPOS ALMEIDA, 2011).

A experimentagdo permite uma nova leveza para o verso, permitin-
do-lhe algar voo. A fim de empreender essas novas descobertas, influen-
ciadas pelos ventos estéticos do periodo pds-independéncia, o escritor
propaga as mensagens trazidas por suas mongoes “poéticas” repletas de
imagens otimistas e erdticas, na medida em que nido deseja menos do

que experimentar “o sorriso de ser mundo’:

nosso é o tempo do canto
conquistado a sangue

e terra
sobre o vibrato dos dias

alguma voz

sdo todas as vozes
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[...]

nosso ¢ o tempo do canto
sobre o lugar

na descoberta palmo a palmo

de mais sol

o tempo amante

a voz da amada

o escrutinio deste sexo
fundo com palavras

(PATRAQUIM, 1980, p. 33)

Do erotismo aflorado, “que sintetiza um grande elogio a tudo o que
pulsa” (DE CAMPOS ALMEIDA, 2011), inclusive a terra — que é, acima
de tudo, a na¢ao, a pétria, a mulher que, em seu processo de fecundagio
pela chuva, gera e sustenta a vida, Patraquim escreve no intuito de ins-
taurar poeticamente novas paisagens, assinaladas pela liberdade e acen-
tuadas pela dindmica da voluptuosidade. Delineia cartografias proprias,
unicas, propicias, principalmente, a fruicdo dos desejos:

Nogdes de geografia

asul
implanto uma cartografia sem limites
trago e compasso

depois da madrugada

[...]

asul

descobrimos vozes abertas
sem oclusdo

e mastigamos dgua

(PATRAQUIM, 1980, p. 46)
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Evidente ¢, portanto, a importancia da transi¢ao efetuada pela po-
ética de Patraquim, um dos expoentes desse processo de transi¢ao da

poesia do “nds coletivo” para a “poesia do eu”.

Nélson Saute

JC Santos

Figura 17.9: O escritor mogambicano Nél-
son Salte.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Nelson_Sa%C3%BAte.png

No clima dos desencantos experimentados por Mogambique, na dé-
cada de 1980, é que emerge a literatura de Nélson Saute. Escritor con-
temporaneo a “Geragdo Charrua’, também organiza antologias poéticas.
Sua poesia atua como um escape do mundo, voltando-se para o passado
e reavaliando-o criticamente, como resultado da desilusao causada pelas
promessas e sonhos ndo cumpridos ap6s um periodo de guerra que ainda
perduraria por um longo tempo. Ao resgatar o passado via memoria —
ou seja, reencenando o ato de rememorar o passado via tradi¢ao oral, os
escritores impulsionam o fazer poético. Saute traz os mortos para dentro
de seus versos, resgatando os traumas da histéria de Mogambique e as
desilusoes pds-independéncia, de maneira que a voz poética atua como
eco das vozes submersas da historia (SECCO, 2008, p. 325).

Um exemplo para melhor entendermos essa pluralidade de vozes
resgatadas estd no poema “A ilha dos poetas” (SAUTE apud SOPA,
1993, p. 123):



A ilha dos poetas

Muipiti adormece no coragdo dos poetas
e sublima os delitos na contornada

rota das viagens longinquas. As cang¢des
rumorejam ao vento ressuscitando

as esquecidas pedras da Ilha.

[...]

Na proa da memoria a evocagéo das velas
sonolentas na imagindria romaria

neste lugar onde o estro do escriba
permanece ancorado na lapide anonima.
A odisséia celebra o nome da patria

na errancia das naus pelo Indico.

Os homens a terra e o tempo:

suas vozes descubro na Histdria.

A retomada do passado - pela chegada das naus através da “rota de
viagens longinquas” —, associada a presenga da morte, também onirica e
lirica (“neste lugar onde o estro do escriba/permanece ancorado na lapi-
de anénima”), compoe o caminho assumido pelas novas geragdes de es-
critores mogambicanos: colocar em cheque a funcionalidade da poesia
em face do dilaceramento da sociedade. Muipiti, ilha de Mocambique,
“adormece no coragdo dos poetas’, espaco esse do sonho onde a poesia,
que ndo deve ser um mero reflexo da realidade ou atender a necessida-
des politicas, é produzida.

Abordaremos os prosadores da Geragdo Charrua no préoximo tépico.
Por hora, dedicaremos um espago a um dos mais relevantes poetas mo-
cambicanos dessa geragao e ainda em atividade: Eduardo White, uma
referéncia para quem estuda a Geragdo Charrua.
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Eduardo White

Figura 17.10: O escritor mogambica-
no Eduardo White.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Eduardo_White.JPG

Nascido Eduardo Costley White, em Quelimane, a 21 de novembro
de 1963, o poeta ¢ filho de pai mogambicano de origem inglesa do Ma-
lawi e mée portuguesa. Estudou no Instituto Industrial de Constru¢ao
Civil em Maputo e trabalhou como diretor numa empresa comercial
(SPINUZZA, 2009, p. 25). Sua adesdo ao grupo Charrua deve-se a sua
necessidade de uma profunda liberdade estética e tematica.

Vale destacar que, embora a Geragao Charrua nao fosse uma geracao
literaria no sentido lato, ¢ justamente por esse anseio de busca de uma
liberdade estética e tematica que Francisco Noa define a Charrua como
tendo “um efeito aglutinador em volta da geragao da distopia” (NOA,
1998, p. 41), uma geragao desencantada com os rumos assumidos pelo
pais no periodo pds-independéncia. Nas palavras do préprio Eduardo
White, em entrevista a Michel Laban, “Charrua foi um ninho de es-
corpioes [...] havia um objetivo muito importante em Charrua: [...] era,
sobretudo, provocar toda uma literatura vigente naquele momento, ins-
tituida, aplaudida e apoiada” (LABAN, 1998, p. 1.204-1.205).

Vinculado a um contexto cultural bastante diverso, o poeta mogam-
bicano passou a elaborar uma escrita poética que evocasse a natureza e



a forca do amor e, em meio a revisio do passado e a imprevisibilidade
do futuro, optou pelo sonho de um novo tempo e pelo que estaria no
devir: “sou o que estou para ser e ndo o que fui sendo” (WHITE apud
MANTJATE, 2003, p. 2).

Como integrante da Charrua, a formacao literaria de White passa
pela leitura de escritores tanto mocambicanos, quanto de outras na-
cionalidades. De sua patria, autores como Fernando Couto, Gldria de
Sant’Anna, Jorge Viegas, Reinaldo Ferreira e Rui Knopfli, dentre outros,
foram responsaveis por lhe inspirar o tom poético mais existencialista
(LABAN, 1998, p. 1.199). Alguns franceses, como Paul Eluard, André
Breton e, principalmente, Jean Paul Sartre, o qual o teria feito ficar “bé-
bado com o existencialismo” (LABAN, 1998, p. 1.200), também foram
essenciais em sua formacao. A exemplo dessa influéncia sartreana, é
importante notar como White reivindica uma poética ndo mais revolu-
ciondria apenas no sentido ideolégico, mas também no plano literario,
individual e existencial. Sua poesia propde, dessa forma, um meio de re-
cuperar as emocgdes pessoais, um dos motivos pelos quais sua escrita é,
também, uma “poesia de relembrangas” (LABAN, 1998, p. 1.207). Nessa
escrita, os versos objetivam tornar-se arma de reflexao sobre a vida.

Quanto as influéncias portuguesas em sua obra, dentre varias, temos
Sofia de Mello Breyner e Fernando Pessoa. Mas, prontamente, assume
como uma de suas principais influéncias o brasileiro Carlos Drummond
de Andrade:

Dos brasileiros, eu vou-lhe dizer, bem assumido: o Carlos Drum-
mond de Andrade. Li também o Jodo Cabral de Melo Neto; o
Vinicius de Morais também é um bom poeta. Manuel Bandei-
ra, dos antigos, também. O Mario de Andrade... mas o Carlos
Drummond de Andrade é o poeta que mais me toca porque
consegue trabalhar a violéncia da realidade com toda a beleza
e a seriedade com que os olhos de um poeta podem ver essa re-
alidade. Estou-me a lembrar do poema do distribuidor de leite,
do menino que morre com um tiro onde o sangue se cruza com
o leite derramado. Isso é o Brasil — mas ¢ toda essa violéncia do
Brasil dita com poesia. E mais me toca profundamente porque
é também o que eu procurei no Pais de mim: foi falar do amor,
mas ndo do amor desajustado da realidade - quer dizer, o amor
que a gente foi capaz de fazer, fomos capazes de dar e de receber
mesmo na realidade violenta que foi a guerra no nosso pais. Ai
eu aprendi muito com o mestre Drummond de Andrade, de fac-
to (WHITE apud LABAN, 1998, p. 1.203).
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Um dos poemas mais famosos de Drummond, “No meio do cami-
nho’, gerou tanto fascinio no poeta mogambicano que este retoma a am-
bivaléncia de significados ligados a pedra em sua obra, como no poema
“Do Pais™

E de pedra um pais
e de homens

porque o fazem.

E como qualquer coisa

em construgao,

qualquer coisa que se ergue

do nada a pura asceng¢io,

um pais obedece, quando cresce,

as leis do seu fabrico,

como a casa que se levanta.

como o pﬁO que s€ amassa.

E de pedra um pais,
terei dito,
terei dito,

e dos homens que o fazem.

Nio basta, pois, a sobreposi¢do
do tijolo,

a resisténcia da argamassa,

nem somente a precisio
das 6bvias matematicas,
ndo basta a beleza do projecto

ou a cuidada provisao,
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[...]

se durante a construgio,

durante a defini¢do das formas que esbogam,
a janela, o tecto,

a parede, o chéo,

ndo forem iguais todas as méaos
duras e suadas.

na vontade, e na determinag¢do

das forgas que por dentro do edificio
0 mantém,

O suportam

em pura unido.

E real um pais,
sim senhor,

mas se for de homens.

(WHITE apud SPINUZZA, 2009, p. 158)

Através da poesia, Eduardo White reimagina e reinventa o prdprio
pais, reconfigurando-o dentro de novos mapas geograficos e culturais.
A agua e a terra, elementos fundamentais da figura da ilha, sdo elemen-
tos que fazem parte desse percurso de identificacao cosmico estavel e
ideal, onde os dois elementos se unem para formar a imagem da ilha de
Mogambique. Segundo a pesquisadora Rita Chaves, “Esta fusao da mu-
lher com a terra foi um dos postulados da poesia africana empenhada
na construgio da identidade nacional” (CHAVES, 2000, p. 140). Essa
terra/mae/mulher amada, em seus versos, é aquela que ele busca “por
entre as negras enroladas em suas capulanas arrepiadas, altas, magras,
frageis e belas como as missangas” (WHITE, 1997, p. 24).

E a terra/mae, lugar de luta, conquista, terra de chegada dos portu-
gueses, dos muculmanos, terra de exploracdo, mas, a0 mesmo tempo,
terra de guerra, de luta de seus filhos pela liberdade. A mulher faz parte
desse microcosmo e ela mesma é metonimia da ilha e do pais. Surge,
entdo, a relacdo erdtica do poeta com o pais-mulher - por sinal, essa
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vertente erético-amorosa seria seguida por muitos escritores da Gera-
¢do Charrua, apds ser inaugurada por Eduardo White.

O erotismo configura uma das vertentes de sua poesia. E sob o signo
de Eros que os poetas buscam exorcizar a morte e a dor, “trabalhando
os desejos recalcados, o texto do inconsciente, a grafia dos sonhos, esse
novo lirismo procura restaurar os sentidos profundos da existéncia que
os tempos dificeis de guerra renegaram a tornaram desumanos” (SECCO,
2008, p. 210).

Fica claro que tanto Eduardo White, quanto os outros membros da
Geragao Charrua - e, acrescente-se aqui, Patraquim e Mia Couto - ndo
se voltam para uma poesia particularmente nacionalista, mas para uma
tematica voltada para o plano dos afetos, do amor, do lirismo, das ques-
toes fundamentais do individuo. Querem cessar a busca pela “poesia
do nds”, panfletdria, partidaria, por outra “voz do eu’, individualista,
intimista, existencialista e, principalmente, que buscava renovar — ama-
durecer - literariamente a poesia mogambicana. De fato, essa geragdo
“surge” com algo mais do que um propdsito: contemporanea da inde-
pendéncia de seu pais, a literatura assume uma responsabilidade maior
como representacdo identitaria de um povo, literatura essa que busca
amadurecer e se emancipar de pressupostos que, em sua linha de visao,
acabariam por estagnar sua produgao cultural.

Atividade 3

Atende ao objetivo 3
Com base naquilo que vocé leu, assinale (F) para as declaragoes falsas e
(V) para as declaragoes verdadeiras:

a) () A poesia mogambicana contemporéinea presta o devido respeito
a geragdes de poetas posteriores a independéncia.

b) () A Geragao Charrua pregava a manutencao das velhas formas.

¢) () Ungulani Ba Ka Khosa é um poeta consagrado da literatura mo-
¢ambicana.

d) () A poesia de Eduardo White trata principalmente de

temas nacionais.
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e) () Uma das vertentes da poesia mogambicana contemporéanea é a
do amor-erotismo, inaugurada por Eduardo White.

Resposta comentada

como sera que vocé respondeu a terceira atividade? A sequéncia que
responde a atividade é V - F-F-F-V.

A literatura mogambicana contemporanea presta a devida homenagem
a escritores que ja produziam durante a época em que ndo existia um
Estado Nacional mogambicano, como Rui Knopfli e José Craveirinha. A
geragdo Charrua, pelo contrario, reuniu um grupo de jovens escritores
que buscavam negar os padrdes literarios do momento, mais exatamen-
te, fugir dos escritos de fundo politico, mas sem nenhum valor literério.
Ba Ka Khosa, iniciando na Revista Charrua, envereda na prosa, uma
vertente que adquiriu prestigio na produgao literdria mogambicana nas
ultimas décadas, sendo através dela que ele se consagra. Eduardo Whi-
te ndo busca produzir uma poesia nacional, pelo contrario, tem como
foco os temas fundamentais do individuo, o amor-erotismo, o rememo-
rar do passado. Por sinal, vérios poetas da Charrua, em busca de novas
propostas e formas de subverter a literatura vigente, seguem a vertente
iniciada por Eduardo White.

E importante lembrar que muitos dos escritores mogambicanos
que produzem em periodos anteriores e posteriores a guerra de
independéncia eram, acima de tudo, oriundos de uma elite letrada, a
qual transitava entre a ex-colonia e a ex-metrépole, a exemplo de White.
Muitos desses escritores, assim, passam a ter contato tanto com autores
“locais” quanto com autores “mundiais’, chegando inclusive a ter uma
visao mais ampla de sua propria terra ao sairem dela. Se na metrépole
muitos desses escritores tiveram contato com os intelectuais europeus,
a América Latina sempre teve uma proximidade politica e social maior
com as ex-colonias do que a propria metrépole. Escritores, como Mia
Couto, por exemplo, enxergavam nos textos de Guimaraes Rosa e Jorge
Amado aquela Africa que lhes faltava. White, por sua vez, identificava-
-se com o tratamento dado ao cotidiano através das palavras de Carlos
Drummond de Andrade. Houve um intenso transito cultural na for-
macio desse escritor antes de ele se lancar ao laborioso ato de cantar a
nacdo em suas varias vertentes literdrias.
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A prosa mocambicana contemporanea

Abordamos, nos topicos anteriores, o inicio e desenvolvimento da li-
teratura mogambicana contemporinea. Demos destaque, até o presente
momento, ao género poesia, tdo importante a nagao, a ponto de ser con-
siderado um reflexo do espirito nacional dessa pétria de poetas. Entre-
tanto, muitos desses escritores que em um primeiro momento cantam
a nagdo através da poesia, posteriormente investem no texto em pro-
sa, através de contos, cronicas, novelas e romances, nos quais resgatam
varias caracteristicas da cultura oral. Mas até mesmo alguns escritores
consagrados na poesia ja arriscavam algum avango na prosa, como José
Craveirinha, em Xigubo:

Também se encontram nessa época de produgao poética textos em
prosa de Jodo Dias, Luis Bernardo Honwama, Carneiro Gongalves e Or-
lando Mendes - este dltimo, autor do tinico romance até ai conhecido,
Portagem, 1966 (NOA 2007, p. 284).

Nessa época, a literatura mogambicana era voltada para o questiona-
mento da exploragao colonial. Diversos escritores daquilo que viria a se
destacar no periodo pos-independéncia, a época, ja produziam alguns
textos de influéncia partidaria, como Paulina Chiziane, Ungulani Ba Ka
Khosa, Suleiman Cassamo, Aldino Muianga e Mia Couto. Muitos destes
escritores iniciam sua carreira literaria com a poesia e posteriormente
investem no romance. Segundo Francisco Noa (2007, p. 284), nos ulti-
mos tempos esse género se tornaria “a grande aspiracao de realizagao
[...] dos nossos escritores”- e, em especial, no conto, género por excelén-

cia no qual se resgatam varias caracteristicas da cultura oral.

Embora, apds a guerra de independéncia, a poesia mantenha seu lu-
gar de destaque em solo mogambicano, a prosa — mais especificamente
o0 género conto - emerge em meados dos anos 1990. As explicagdes para
essa opg¢ao pela prosa em terra de poetas sdo variadas, mas nos atere-
mos as consideragdes da pesquisadora Maria Fernanda Afonso sobre
o fendmeno:

Na Africa tradicional, a literatura sagrada e a literatura profana
ensinam a adequagéo entre os homens e o mundo, descrevendo
0s contos, as sagas, os provérbios, os gestos fundamentais que se
repetem eternamente. Para Mircea Eliade, os mesmos arquétipos
do mito - isto ¢, as mesmas figuras e situagdes exemplares — su-
cedem-se indiferentemente nas sagas e nos contos (Eliade 1963,
p- 242). Ja Jacques Chebrier considera que o conto se implica
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na dessacralizagdo progressiva do mundo mitico: enquanto no
mito, o sobrenatural ocupa um lugar preponderante, no conto,
a partilha entre o real e o sobrenatural tende a equilibrar-se, tal
como se equilibram a emogio, for¢a essencial do mito, e a sa-
bedoria da razdo pratica que define o conto, representando este
através de diferentes peripécias, as estruturas e as personagens
da sociedade humana (Chevrier, 1974, p. 218). Mircea Eliade
explica ainda que as relagdes entre os mitos e os contos se reali-
zam de maneira diferente nas culturas orais em que a distancia
que separa estas formas é menos nitida do que nas culturas onde
existe um grande afastamento entre as classes dos letrados e o
povo, como foi o caso do proximo-oriente, na antiguidade, na
Grécia ou da idade média europeia (Eliade 1963, p. 244). Assim,
o que é deveras importante é o comportamento do homem no
que diz respeito ao sagrado e para Eliade, nem sempre é verdade
que o conto marque uma dessacralizagdo do mundo mitico; é
antes uma degradagio do sagrado (2004, p. 67).

O texto oral, transmissor de toda a tradigao que se manteve ao longo
do periodo colonial, esta enraizado nas origens da cultura africana e
possui uma riqueza tematica que vai do moral ao religioso, mantendo
a relagdo entre as geragdes passadas e as futuras. Por ter func¢ao dida-
tica, visando ao bem da comunidade, absorve os temas da tradi¢do e
cria um universo ambiguo, onde “ombreiam, sem contradigdo, o real e
o irreal [...], sendo-lhe permitido integrar toda a espécie de elementos,
segundo a fantasia e o talento do contador” (AFONSO, 2004, p. 68). A
prosa literdria africana escrita é um exercicio de elaboragao do escritor,
em que a busca por uma estética diferente envolve o renascimento do
passado através da arte. Faz-se um resgate do mundo antigo, mas nao
sem choques, devido aos confrontos entre valores do passado e da con-
temporaneidade. Os griots dos tempos modernos nao se valem da voz,
mas da escrita, em uma tentativa de resgatar valores antigos em via de
extingdo. Mitos e ritos sdo frequentemente revividos e reinterpretados
na nova tradicdo - a escrita, onde o confronto “com as leis inflexiveis
dos ritos e a sobrevivéncia destes é tdo tragica como o seu inexoravel
desaparecimento” (AFONSO, 2004, p. 68).

E nesse texto que, via experimentagdo, o escritor representa o que vé
- e como vé - subvertendo os estilos anteriores em novas experiéncias
e buscando a estética que mais lhe aprouver, de maneira que o contador
tradicional, que anteriormente buscava varios mestres para aprender

histdrias diferentes e entreter igualmente seu puiblico, agora experimenta
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Diegese

A realidade interna da
obra, a dimensao ficcional
de uma narrativa criada
pelo autor, independente
da realidade nio ficcional
do mundo real.

Micoco

Palavra africana para
designar conto, historia.
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variagOes, visando a uma estética mais adequada ao que planeja atingir,
o que faz tomando a arma do colonizador - a escrita - e tornando-a sua.
A prosa, entdo, avanga como o género que, por exceléncia, codifica as
diferentes realidades da terra em uma diegese de multiplas tonalidades
(TRINDADE JUNIOR, 2013, p.57).

Esses escritores produzem suas narrativas utilizando os mesmos recur-
sos do texto tradicional africano, oral. Em suas narrativas, resgatam o passa-
do e reinterpretam o presente, trazendo, assim, harmonia para a sociedade,
construindo migogos pos-modernos (PADILHA, 2007, p. 39-40).

Luis Bernardo Honwana

Figura 17.10: O escritor mogambicano Luis
Bernardo Honwana.

Se é nos anos 1990 que a prosa desponta em Mogambique, é com Nds
matamos o cdo tinhoso (1964), de Luis Bernardo Honwana, que ela tem
um dos seus antecedentes mais importantes. O autor escreveu o livro
de contos na prisdo, com o objetivo de demonstrar o racismo do poder
colonial portugués. Foi um livro emblematico, que exerceu importan-
te influéncia na geragdo pds-colonial de prosadores mogambicanos. O
universo sociocultural mogambicano durante a época colonial é o cen-
tro da andlise das narrativas do livro. De acordo com Manuel Ferreira,

a grande revelagao, porém, viria em 1964 com Nés matamos o cdo
tinhoso de Luis Bernardo Honwana. Pode dizer-se que, com ele, se
retoma a estrada real da narrativa mogambicana dentro da proposta
de Jodo Dias. Excelente narrador, experiéncia pessoal vivida na sua



propria condigio de negro, Luis Bernardo Honwana, apesar da sua
juventude (as narrativas foram redigidas algumas, cremos, por volta
de 18 anos de idade) faz do universo mogambicano o centro da ana-
lise das suas narrativas. A rela¢do dialética colonizado/colonizador
é dada, pelas formas mais subtis, através de varias personagens e si-
tuagdes. Situagdes de exploragio, de incompreensao, de injustica, de
alienacdo, desalienacio, e do sonho e da esperanca. Luandino Vieira
em Angola, Luis Bernardo Honwana em Mogambique, indepen-
dentemente de voo criativo de cada um, a comparagio s6 é possivel
considerando a inser¢do em estruturas sociais violentadas, ai onde
o branco que é ladréo diz que o negro néo ¢ um homem mas um
cdo [...]. Porque, no resto, no dominio da linguagem, enquanto as
experiéncias de Luandino sdo orientadas na constru¢io de uma fala
profundamente hibrida, sincrética, as de Honwana privilegiam o
portugués fundamental enriquecido de aquisi¢cdes linguisticas mo-
¢ambicanas. Veja-se, contudo, a sua mais recente experiéncia — a da
recriagio da fala de caracteristicas populares, em «Rosita, até mor-
rer» [...], que possivelmente aponta para uma nova fase do autor.
Mas o valioso é que mesmo assim a gramatica de L. B. Honwana
¢ uma gramatica mogambicanizada e ductilizada para o exercicio
superior da criagdo literaria (FERREIRA, 1977, p.102).

Nbés matamos o cdo tinhoso é um livro de sete contos e considerado
uma obra fundacional da literatura mogambicana moderna. O
aparecimento desta obra estabeleceu um novo paradigma para o texto
narrativo mogambicano. Na escrita dos contos que compdem o volume,
Honwana favorecia um estilo simples e econémico, prestando atenc¢do
aos aspectos visuais das historias. Um dos seus contos, «As maos dos
pretos» foi registrado no livro «Contos africanos dos paises de lingua por-
tuguesa” (2010), junto a outros contos dos autores Boaventura Cardoso,
Eduardo Agualusa, Luandino Vieira, Mia Couto, Nelson Satte, Odete
Semedo e Ondjaki, dentre outros.

A importancia de Luis Bernardo Honwana e de Nés matamos o cdo
tinhoso para a literatura mogambicana pds-colonial é equiparavel a José
Luandino Vieira e seu livro Luuanda para a literatura angolana. Muitos
escritores da prosa mogambicana contemporanea aproveitam as experi-
éncias iniciadas por Honwana e despontam no cenario literario nacio-

nal e internacional.

A seguir, um pequeno conto do livro Nés matamos o cdo tinhoso:
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As mios dos pretos

Ja nem sei a que proposito é que isso vinha, mas o Senhor Pro-
fessor disse um dia que as palmas das maos dos pretos sdo mais
claras do que o resto do corpo porque ainda ha poucos séculos os
avos deles andavam com elas apoiadas ao chdo, como os bichos
do mato, sem as exporem ao sol, que lhes ia escurecendo o resto

do corpo.

Lembrei-me disso quando o Senhor Padre, depois de dizer na ca-
tequese que nds nao prestavamos mesmo para nada e que até os
pretos eram melhores do que nds, voltou a falar nisso de as maos
deles serem mais claras, dizendo que isso era assim porque eles,
as escondidas, andavam sempre de maos postas, a rezar.

Eu achei um piadéo tal a essa coisa de as maos dos pretos serem
mais claras que agora é ver-me a ndo largar seja quem for en-
quanto ndo me disser porque é que eles tém as palmas das maos
assim tdo claras. A Dona Dores, por exemplo, disse-me que Deus
fez-lhes as maos assim mais claras para ndo sujarem a comida
que fazem para os seus patrdes ou qualquer outra coisa que lhes
mandem fazer e que ndo deva ficar sendo limpa.

O Senhor Antunes da Coca-Cola, que s6 aparece na vila de vez em
quando, quando as coca-colas das cantinas ja tenham sido todas
vendidas, disse-me que tudo o que me tinham contado era aldra-
bice. Claro que néo sei se realmente era, mas ele garantiu-me que
era. Depois de eu lhe dizer que sim, que era aldrabice, ele contou
entdo o que sabia desta coisa das maos dos pretos. Assim:

“Antigamente, ha muitos anos, Deus, Nosso Senhor Jesus Cristo,
Virgem Maria, Sdo Pedro, muitos outros santos, todos os anjos
que nessa altura estavam no céu e algumas pessoas que tinham
morrido e ido para o céu, fizeram uma reunido e decidiram
fazer pretos. Sabes como? Pegaram em barro, enfiaram-no em
moldes usados e para cozer o barro das criaturas levaram-nas
para os fornos celestes; como tinham pressa e ndo houvesse
lugar nenhum, ao pé do brasido, penduraram-nas nas chaminés.
Fumo, fumo, fumo e ai os tens escurinhos como carvdes. E tu
agora queres saber porque é que as mios deles ficaram bran-
cas? Pois entdo se eles tiveram de se agarrar enquanto o barro

deles cozia?!”.

Depois de contar isto o Senhor Antunes e os outros Senhores
que estavam a minha volta desataram a rir, todos satisfeitos

(HONWANA, 1980, p.75-76).



Paulina Chiziane

Otavio de Souza

Figura 17.11: A escritora mogambicana
Paulina Chiziane.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Paulina_Chiziane_by_Ot%C3%A1vio_de_
Souza.jpg

Outra escritora importante na literatura mogambicana é Paulina
Chiziane, considerada a primeira mulher negra a publicar um romance
em Mogambique. Assim como outros escritores de sua geragdo, parti-
cipa ativamente da cena politica mogambicana, afiliando-se a Frelimo,
na qual militou durante toda a juventude. Nasceu em Manjacaze, pro-
vincia de Gaza, ao sul de Mogambique, em uma familia protestante. Foi,
ainda pequena, para a capital, onde realizou seus estudos, vivenciando
em seu cotidiano as histérias do colonialismo: exploragdo, segregacao
e injusticas. Vivenciou o entusiasmo e as dificuldades daqueles anos
do periodo pés-independéncia, as dificuldades de implantagao de uma
nova nacao. Sujeita a essas recentes experiéncias sociais e politicas, sua
escrita é um instrumento de reconfiguragdo das relagdes da sociedade

apos a Independéncia.

A autora recusa o rdtulo de romancista, definindo-se como conta-
dora de histérias. Iniciou sua atividade literaria em 1984, com contos
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publicados na pagina literdria do jornal Domingo e no semanario Tempo
(TEDESCO, 2008, p. 12). Para promover o resgate das identidades cul-
turais fragmentadas, durante o longo periodo de exploragdo e guerras,
Paulina Chiziane faz uso do mito e do rito em seus textos.

Exemplo desse processo esta em seu romance Niketche - Uma histé-
ria de poligamia (2003), criticando o advento de valores ocidentais em
choque com os valores indigenas que envolvem o matrimdnio. No livro,
o processo de ocidentalizagdo teria provocado uma perversa adultera-
¢ao de certos costumes, como a poligamia, que acabou por ser mantida
sem respeitar os direitos que as mulheres tinham na sociedade tradicio-
nal. No livro, Rami é uma mulher assimilada - que abriu méao de seus
costumes em prol da cultura do branco-europeu — que descobre que seu
marido tinha varias amantes. A grande questdo da trama ¢ o retorno
de Rami aos costumes da terra, os quais, por lei, obrigavam seu marido
a praticar a “poligamia legal” — aquela que respeita os direitos de cada
esposa. A poligamia ilegal seria aquela trazida pelo ocidente, ou seja, a
traicdo extraconjugal. Ao saber da relagdo poligama, Rami segue a opi-
nido de sua tia e passa a administrar aquele conjunto de esposas:

Eram familias verdadeiras, onde havia democracia social. Cada mu-
lher tinha casa, seus filhos e suas propriedades. Tinhamos o nosso
o6rgio - assembléia das esposas do rei - onde discutiamos divisao de
trabalho, decidiamos quem ia preparar os banhos e esfregar os pés,
cortar as unhas, massagear a coluna, aparar a barba, pentear-lhe o
cabelo e outros cuidados. Participavamos na feitura da escala matri-
monial de sua Majestade, que consistia numa noite para cada uma,
mas tudo igual, igualzinho (CHIZIANE, 2003, p. 73).

Essa temadtica ja fora apresentada mais sutilmente em outro livro da
escritora, O sétimo juramento (2006). As personagens de Chiziane de-
vem ser analisadas como portadoras de informagdes que proporcionam
a tomada de consciéncia, pelas mulheres mogambicanas, de seus direi-
tos e vontades.

A professora Ana Mafalda Leite, pesquisadora da obra de Paulina

Chiziane, lembra-nos como

mais do que defender os valores tradicionais da poligamia, que
estabelecia regas bem precisas, permitindo algum equilibrio so-
cial da mulher, defende um percurso de tomada de consciéncia
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do estado de dependéncia do mundo feminino, hesitante entre
o (des)conhecimento das tradigdes, incitando-o a adequagio e a
mudanca. Assim, a diferenca dos valores culturais entre norte e
sul, a iniciacdo sexual e a tomada de consciéncia da forga erdtica
das mulheres do norte, oriundas de sociedades matrilineares, a
sua forca e exempla, devem, em vez de dividir culturalmente, ser
formas de conhecimento tteis para unir o sul ao norte. Aqui se
prefigura uma nova postura da mulher, que sabe usar e adaptar a
tradi¢do, tomando consciéncia dos valores necessarios para sua
defesa e autonomiza¢do, no mundo mog¢ambicano, fracturado
pela diferenca e pela ocidentalizagdo (LEITE, 2003, p. 71).

Muito da prosa de Paulina Chiziane estd relacionada com um tipo de
violéncia ocorrida tanto em Mogambique colonial, quanto no periodo
pos-colonial: uma violéncia contra a terra, que ataca valores, ritos, mitos
e costumes (TRINDADE JUNIOR, 2013, p. 19). A mulher, oprimida,
sofre as mazelas dos varios sistemas, principalmente por, em alguns ca-
sos, ser portadora de conhecimentos perdidos no espago mogambicano.
Chiziane é considerada como uma voz do feminismo negro em Mogam-
bique, pelo fato de, em seus textos, suas personagens serem guiadas a
tomarem consciéncia de seus direitos e vontade.

Ungulani Ba Ka Khosa

Figura 17.12: O escritor angolano Ungulani Ba Ka
Khosa.

Fonte: http://www.unilab.edu.br/noticias/2013/08/26/
ihl-encerra-trimestre-com-um-dos-100-melhores-

escritores-africanos-do-seculo-xx/

Literaturas Africanas |

247



Aula 17 e O processo de independéncia e as literaturas pos-coloniais: Mo¢cambique

Outro escritor dessa proeminente leva de prosadores é Ungulani Ba
Ka Khosa, nome tsonga - uma das linguas nacionais de Mogambique,
e da etnia do escritor — de Francisco Esati Cossa. Professor de Historia
e Geografia, integrou a Geragao Charrua. Nascido na provincia de So-
fala, Mogambique, seus pais foram enfermeiros assimilados, o que lhe
aproximou, aos 12 anos, da lingua portuguesa e da leitura de escritores
como Hemingway, Sartre, Dostoiévsky e Gogol. Tempos depois, dedica-
-se a leitura de autores latino-americanos, atraido pelas similaridades
historico-sociais com o continente africano (CHABAL, 1994).

Um dos tragos principais de sua escrita ¢ uma indisfarcada disforia
que o incita a esmiugar as lacunas do tecido da histéria de Mogambi-
que, apontando para novas representagdes dos fatos que a constituem.
Por isso, seus textos pdem em cena a nog¢ao de que todo fato historico
é susceptivel a, pelo menos, duas narragdes. Dessa forma, a histéria e
as origens miticas de Mogambique se tornaram veiculos de afirmagio
cultural e de reinvidicagao politico-ideoldgica em seus textos. Em A or-
gia dos loucos (1990), o autor langa mao de uma linguagem rebuscada
de um tom hiperbolico para dar conta dos desdobramentos politicos
sociais ocorridos em Mogambique p6s-colonial.

Nessa obra, guerra e morte sao protagonistas. Um exemplo é no tex-
to “O prémio’, em que a alegria inerente ao nascimento de uma crianga
cede espago a decepg¢do da mae por trazé-la ao mundo cinco minutos
antes do raiar de um novo dia, quando ela ganharia a aludida recom-
pensa, um enxoval completo. A enunciagdo revela ainda que as dores
da mae, metaforizada no suor excessivo “como formigas emergindo dos
casulos” tomam a dimensdo de “graos de milho esparsos em campos
sem dono” (BA KA KHOSA, 1990, p. 15) e se prolongam infinitamen-
te apos o nascimento do filho. O conto “A soliddo do Senhor Matias”
também retrata a guerra, trazendo a cena o mar em ruinas. Desta vez,
contudo, sua interdicdo se estende ao homem branco a quem o titulo
alude, o qual - protagonista de desmandos - vé-se irremediavelmente
sentenciado por uma das muitas negras que violou, a ndo mais singrar
os mares, agora plenamente navegados, que o levariam de volta a terra
natal. Assim, a personagem percorre cenarios do caos posterior ao 25
de abril, que a levam a cavar seu timulo ao pé da sepultura da mulher
branca, fazendo valer a maldi¢do langada sobre os antigos colonos.

Em “Fabula do futuro’, ultima narrativa do livro, numa retomada
subita do desejo que o impeliu a escrita, Ungulani Ba Ka Khosa volta-se
para o desejo utdpico:
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Apesar dos seixos, dos cascalhos, das margens, tentarem raivosa-
mente travar o movimento das aguas, elas correm, limpidas, belas e,
como mulheres esbeltas, saracoteiam maviosamente as ancas, dei-
xando as margens comidas pela inveja e os seixos desprovidos de
6dio. Adiante, costumazes, os trancos atiram-se as dguas tentando
desviar o curso construido com suor. Em remoinhos sonoros, vi-
brantes, as dguas transpdem e arrastam consigo os varios obstaculos
com sorriso prateado, reluzindo & superficie. E o mar, sempre aber-
to, eis que a todo recebe: é a escoria que se infiltra. E nesse movi-
mento continuo, perene, nunca se alterou a cor das aguas do mar, as
suas ondas, a sua conqueluche. E a democracia da natureza (BA KA
KHOSA, 1990, p. 85).

Em Ulalapi (1987), romance premiado como um dos melhores do sé-
culo XX, o autor procura recuperar uma parcela da histéria de Mogam-
bique: o reinado de Ngungunhane e a queda do Império de Gaza, mate-
rializado na captura e partida do imperador para Portugal, cenas com as
quais encerra a narrativa. A valorizagao da tradi¢do e a fundamentagéo
do tratamento historiografico da figura de Ngungunhane, a partir dos
dados da oralidade, interligam-se estruturalmente com a presenga, ex-
plicita nuns casos e implicita noutros, de modelos literdrios ocidentais.

A imbricagao do oral e do escrito apresenta, na narrativa de Ba Ka
Khosa e, de uma forma geral, na narrativa africana moderna, um valor de
questionamento das culturas, que ndo mais se podem entender como iso-
ladas umas das outras. Neste sentido, a literatura estd do lado da moder-
nidade e, logo, por essa razao, perde fundamento a busca de uma origi-
nalidade conotada com o passado pré-colonial ou com a ruralidade oral.

Para encerrar esse topico resgatamos o escritor Mia Couto, breve-
mente estudado durante o desenvolvimento da poesia mogambicana
contemporanea. Mas, como ja foi dito, é na prosa que ele se consagra.

Mia Couto

Mia Couto - pseudénimo de Anténio Emilio Leite Couto — nasceu
em 5 de julho de 1955, na cidade da Beira, provincia de Sofala, des-
cendente de uma “familia de emigrantes portugueses que chegaram a
Mogambique no principio da década de 50” (COUTO apud CHABAL,
1994, p. 274). O escritor se define como pertencente a uma terra, iden-
tificada por ele como sendo um “mosaico cultural’, formada por tantas
culturas e confluéncias que afetam diretamente sua produ¢io textual,
conforme explica, em entrevista dada a Chabal (1994, p. 275):
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O ambiente familiar que habitou influenciou bastante sua rela-
¢do com a terra, uma vez que, como exemplo, péde contemplar
a atitude de seus pais que, ao observarem o tratamento dado aos
negros, promoviam uma postura oposta a de seus compatriotas.
Falando de sua hist6ria, Mia Couto diz: “em minha casa [...] ha-
via este ensinamento de que nio pode ser assim, ndo deve ser
assim” (apud CHABAL, 1994, p. 275). E define sua formagio,
em parte, pelo amor aos homens independentemente da origem,
mas, também, pelo amor a literatura. Criado na Beira - nio a
portuguesa, mas a de Mogambique —, descobriu a multiplicidade
de paises dentro de um mesmo pais, e seus universos culturais e
sociais (COUTO, 2005, p. 150), além de aprender muito com a
convivéncia ali, entre os brancos portugueses e os negros da ter-
ra. Resumiu, assim, sua infancia, ao dizer que “na rua comegava
a Africa, em casa estava a Europa”.

Algum tempo ap6s o término da guerra de libertagao, volta a estu-
dar, optando pelo curso de Biologia. Sua dedicagao a nova carreira re-
verbera uma necessidade em (re)conhecer a mosaica realidade mocam-
bicana, vontade de mergulhar nas raizes daquele jovem pais (CHABAL,
p. 285-286). O bidlogo adentra a imensidao do territério mogambicano
- a exemplo do modernista Mario de Andrade, ao estudar o folclore
brasileiro e, com isso, resgata mitos indigenas, africanos e sertanejos
(BOSI, 1985, 392-402) —, de geografia heterogénea, em muito mitica,
a partir de seu olhar. Assim, sua escrita seguira a visio de um Mogam-
bique ndo uno - em que Estado e Nac¢do ndo se emparelham na repre-
sentagdo de um mesmo valor historico, cultural e étnico —, mas plural
em todas as suas complexidades e territorialidades, vastiddo de culturas,
mitos, ritos, crencas e, principalmente, mesticagens — Moqambique é
um pais hibrido (TRINDADE JUNIOR, 2013, p. 62-63).

Em 1986, Mia Couto langa seu primeiro livro de contos, Vozes anoi-
tecidas, considerado como “fator de uma mutagéo literaria em Mogam-
bique’, por ter trazido ao universo da fic¢ao “uma aceitabilidade para a
livre criatividade da palavra, a abordagem de temas tabus, como o da
convivéncia de racas e mistura de culturas” (1999, p. 262). Outra obra
sua, Terra sondmbula (1992), é considerada fundamental para a renova-
¢do de uma literatura que se queria verdadeiramente mogambicana. Em
sua obra, Mia Couto néo apenas se volta para Mocambique, mas, ainda,
para um cidadao mogambicano vivendo em uma sociedade global pos-
-colonial. Procurando subverter o discurso colonial, Mia Couto trans-
forma a narrativa em um problema de arte (TUTIKIAN, 2006, p. 57).
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Sobre influéncias, tanto de Luandino Vieira (COUTO, 1998, p. 11-13)
quanto de Guimaraes Rosa (COUTO, 2005, p. 106), Mia Couto promove
transgressoes linguisticas, contribuindo para o resgate da renovagao es-
tética, explorando as possibilidades que o sistema linguistico lhe oferece,
jogando com a oralidade, a oratura — recolha de textos de tradi¢do oral fi-
xados pela escrita sem alteragdo por parte do pesquisador/escritor, como
contos, provérbios etc. — e com uma escrita que se afirma como herdeira
da tradigao oral, a oralitura, “producao que veicula, traduz ja a elabora-
¢do e recriacao da palavra oral que a escrita fixa’ (MATA, 1998, p. 58).
Seguindo a tradi¢ao literaria que busca resgatar as caracteristicas mais
significativas daquela cultura oral, ele mergulha na tradigdo e recupera,
ficcionalmente, o(s) imagindrio(s) popular(es) local(is).

Um dos exemplos do resgate das tradicoes em uma sociedade ani-
mista pds-moderna esta na obra Um rio chamado tempo, uma casa
chamada terra (2003). Nessa obra, o jovem Dito Mariano, que passara
grande parte de sua vida na cidade - e, consequentemente, desvinculan-
do-se das tradicdes de seu povo -, retorna para Luar-do-Chao, ilha mo-
cambicana que, metonimicamente representa a prépria nagdo. E nessa
ilha que vive o Cla dos Malilanes ou, na lingua dos brancos, Marianos.
O jovem Mariano retorna para o enterro do avo, Dito Mariano, preso
em uma condi¢do de “desmorto”, sendo impedido de ser enterrado até
mesmo pela propria terra, enquanto ndo cumprir suas responsabilida-
des com o neto, através de estranhos bilhetes que lhe chegam. Cada um
desses bilhetes revela um ponto importante da histéria de sua familia.
O enterro de Dito Mariano é impedido de acontecer pelo fato de os an-
cestrais terem endurecido toda a terra da ilha de Luar-do-Chio, nédo po-
dendo, assim, ser cavada. Os moradores da ilha, naturais de um espago
onde real empirico e realidade metaempirica coabitam pacificamente,
tratam logo de questionar Marianinho, querendo saber o que ele teria
feito para perturbar os ancestrais. E através de um longo processo ini-
ciatico — onde o jovem assimilado aprende sobre suas tradigdes — que o
mistério é revelado.

Ao longo dessa historia, o leitor mais atento vai tomando conheci-
mento das estratégias de construcdo narrativa empregadas pelo escri-
tor: apresentar uma realidade tal como ela é, mas de uma forma que
contraria o sistema real naturalista, em busca da expressdo identitaria
local. Em Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra, como em
um processo de reaprendizagem - e ndo poderia ser diferente, uma vez
que era considerado um estrangeiro, um assimilado, apds tanto tempo
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longe de sua terra —, Marianinho vai reaprendendo a histéria de sua
familia e suas tradi¢des.

No romance, Dito Mariano demonstra o poder de intervir no desen-
rolar das vidas sobre as quais atua - como em um migo¢o dos tempos
modernos. Gradativamente, o avd Mariano se comunica com seu neto
por meio de bilhetes — os quais simplesmente “surgem” — sobre as ins-
trugdes a serem seguidas. Na medida em que fica explicita a impossibi-
lidade do enterro do avd, Mia Couto convida o leitor a participar de um
jogo onde sdo recuperados os costumes de um povo — metonimicamen-
te, os mocambicanos, pela representacido de Luar-do-Chao -, seus ritos
e tradi¢oes, componentes fundamentais na constru¢do ou no resgate de
suas identidades.

Vejamos um pequeno fragmento do romance Um rio chamado tem-
po, uma casa chamada terra, de Mia Couto:

Acordo no meio da noite. Pareceu-me escutar um ruido. Na
obscuridade adivinho um vulto. Levanto-me, percorro o quar-
to, ninguém. Talvez fosse a cortina, almeada pelo vento. Desde
o episddio do quarto de arrumas que eu ardo em esperanga de
ser visitado pela anonima mulher. Que ela, uma vez mais, me
desembrulhasse em prazeres, suores e gemidos.

Acendo o candeeiro e vejo que, no chio, flutua um papel. Mais
uma carta? Debrugo-me e leio. E um simples bilhete, desta vez.
Abruptamente terminado como se o misterioso autor tivesse sido
obrigado a interromper a redac¢do. Assim, laconica, a escrita:

Mariano, esta é sua urgente tarefa: ndo deixe que completem o
enterro. Se terminar a cerimdnia vocé ndo receberd as revelagoes.
Sem essas revelagdes vocé ndo cumprird a sua missdo de apaziguar
espiritos com anjos, Deus com os deuses. Estas cartas sdo o modo
de lhe ensinar o que vocé deve saber. Neste caso. ndo posso usar
os métodos da tradigdo: vocé ja estd longe dos Malilanes e seus
xicuembos. A escrita é a ponte entre 0s nossos e 0s seus espiritos.
Uma primeira ponte entre os Malilanes e os Marianos. Alguns des-
tes parentes vdo querer abreviar este momento. Vio impor seus
andamentos sobre o nosso tempo. Ndo deixe que isso acontega.
Ndo deixe. A sua tarefa é repor as vidas, direitar os destinos desta
nossa gente. Cada um tem seus segredos, seus conflitos. Lhe deixa-
rei conselho para guiar as condutas dos seus familiares. Ndo serd
s0 nas cartas. Lhe visitarei nos sonhos, também. Para vocé conhe-
cer os dentros de seus parentes. E todos, aqui, sdo seus parentes.
Ou pelo menos equiparentes. Seu pai, com suas amarguras, seu
sonho coxeado. Abstinéncio com seus medos, tdo amarrado a seus

252



fantasmas. Ultimio que ndo sabe de onde vem e s6 respeita os gran-
des. Sua Tia Admiranga que é alegre s6 por mentira. Dulcineusa
com seus delirios, coitada. Mas, lhe peco, comece por Miserinha.
Va procurar Miserinha. Traga essa mulher para Nyumba-Kaya.
Estas paredes estdo amarelecendo de saudade dessa mulher. Ela
deve repertencer-nos. E nossa familia. E a familia ndo é coisa que
exista em porgbes. Ou é toda ou ndo é nada (2003, p.125-126).

Outro elemento constante da prosa miacoutiana ¢ a relagdo entre
a natureza e os ancestrais, os ciclos cataclismaticos do universo e seu
reflexo em Mocambique. Um desses sentidos esta no conto “Chuva, a
abensonhada’, que integra Estorias abensonhadas (COUTO, 1996, p. 43-
46), langado, segundo o autor, em comemoragao a assinatura de acordos
de paz, encerrando a guerra civil, que durou de 1976 a 1992. No texto,
ele afirma que,

em todo o Mogambique a guerra estd a parar. Sim, agora ja as
chuvas podem recomegar. Todos estes anos, os deuses nos cas-
tigaram com a seca. Os mortos, mesmo 0s mais veteranos, ja se
ressequiam la nas profundezas (1996, p. 44).

Hé uma relacio nessa realidade literaria animista entre a chuva e os mor-
tos — nao no sentido branco-ocidental, mas no africano, apontando para
a condi¢do de “antigamentados” -, de maneira que, na obra miacoutiana,
temos exemplos como A chuva pasmada (COUTO, 2011), onde, na maior

parte da histdria, a chuva permanece parada no ar, pasmada.

Embora os moradores da regidao — a populagdo pobre, habitante de
casas com telhado de zinco (COUTO, 2011, p. 6) - tentassem jogar terra
na chuva para que ela caisse (COUTO, 2011, p. 8), ela continuava iner-
te, sob suspeita de se tratar de feitico ou maldicido. A chuva sé torna a
cair a medida que os problemas que perturbavam os moradores do local
sdo expostos e caminham para resolugdo. A méie do menino é abusada
pelo dono de uma fabrica ali instalada, que langa fuligens escuras no
céu (COUTO, 2011, p. 71). A origem da familia em torno da qual gira
a histdria, bem como a do nascimento de um rio, através do resgate — e
reinterpretagdo — da lenda da ancestral Ntoweni (COUTO, 2011, p. 38-
43), avo da avé do protagonista, é relatada. Somente ap6s o rio derrotar
os motores da fabrica (COUTO, 2011, p. 71) e ocorrer o “antigamentar”
do avd - o qual navega em uma cabaga até dissolver-se no horizonte
(2004, p. 74) -, ja no final da narrativa, irrompe, no céu, uma serpente
de agua prateada, tornando, entdo, a cair a chuva.
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Além de representar as varias facetas de sua terra, constantemente o
evento sobrenatural irrompe em suas tramas. E fato que, para alguns, o
evento sobrenatural ndo é visto como sobrenatural no continente africa-
no, pois faz parte do seu cotidiano. Entretanto, a discussdo que trazemos
aqui envolve as opgdes estéticas do escritor, as estratégias narrativas que
ele utiliza durante a produgao do seu texto literario.

Assim como Ungulani Ba Ka Khosa, outros escritores africanos uti-
lizam a irrupgao do sobrenatural em suas literaturas para uma melhor
representa¢do em suas realidades, a exemplo de Paulina Chiziane - O
sétimo juramento — e Mia Couto. A pesquisadora Maria Fernando Afon-
so (2004), inclusive, aponta como diversos escritores africanos foram
influenciados por autores latino-americanos, como Gabriel Garcia Mér-
quez (p. 358), e adaptaram os pressupostos de Alejo Carpentier (1949)
- que prega a ideia de uma realidade maravilhosa na qual o real e o
maravilhoso convivem, o qual convida o leitor a voltar-se para sua terra.
Ao seguir a mesma estética, Mia Couto - e outros escritores africanos
- volta-se para as maravilhas de sua terra, animista, e representa essas
“maravilhas” em sua escrita.

Ja observamos um desses acontecimentos na obra Um rio chamado
tempo, uma casa chamada terra (2003), onde, inexplicavelmente, a terra
endurece. E, também, em A chuva pasmada, onde os erros das pessoas
fazem a terra parar de ser banhada pela chuva, elemento vital para uma
terra que precisa renascer. Esses eventos sobrenaturais, além de terem
uma fungdo fundamental para o desenvolvimento da trama miacoutia-
na, estao relacionados, também, com elementos da terra, como o ar, a
terra, a agua e o fogo, representando os valores culturais. Um exemplo
esta em Terra sondmbula (1992), romance que mostra os homens presos
em uma infinita estrada que da eternas voltas. Outro exemplo esta em
O ultimo voo do flamingo (2008), no qual os soldados da ONU, ao des-
respeitarem os costumes locais de uma cidade do interior de Mogam-
bique, explodem. Em outras situacdes, o acontecimento incomum tem
um sentido pedagodgico: no conto “Nas dguas do tempo’, da coletanea
de contos Estdrias abensonhadas (1996), durante uma viagem de barco
onde o0 avo cai no rio, os antepassados surgem para salvar o avo e auxi-
liar na transmissao de conhecimentos culturais para o neto.

As estratégias textuais adotadas por Mia Couto procuram, assim,
representar uma realidade que, a seu ver, é mosaica, formada pela con-
fluéncia de varias culturas, onde negar uma em detrimento de outra

empobreceria sua nagdo, que nio é uma, mas plural.
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Conclusao

O objetivo dessa aula foi, em primeiro lugar, apresentar o momento
em que podemos detectar o inicio de um novo estagio do desenvolvi-
mento da literatura mogambicana. A literatura pos-colonial é marcada,
tanto na poesia, como na prosa, por novos rumos tematicos, estilisticos,
que embora nido abandonem os caminhos ja tragados por autores im-
portantes como Craveirinha, buscam sintonizar a nova literatura mo-
cambicana com os rumos da tradi¢do contemporanea. Poetas como Luis
Carlos Patraquim, Nélson Satte, por exemplo, enveredam por caminhos

mais intimistas e eréticos na poética mogambicana.

Na prosa, destacam-se autores como Mia Couto, Luis Bernardo
Honwana, Ungulani Ba Ka Khosa e Paulina Chiziane, que, com suas
narrativas, adentram o universo plural da cultura de Mogambique, en-
saiando na escrita outras formas de contar, reiventando a oralidade dos

antigos griots e levando a cultura mog¢ambicana para o mundo.

Resumo

Vimos que Mogambique é um pais profundamente marcado por guer-
ras e altos indices de analfabetismo; entretanto, isso ndo impediu o sur-
gimento de elites letradas que, em varios momentos, contribuiram para
a busca de uma identidade nacional, a qual as novas geragoes dao pros-
seguimento. Apos a guerra de independéncia, os intelectuais se viram
diante da responsabilidade de construir o novo Estado-nacéo, produ-
zindo textos — dentre outros tipos de expressdo cultural - como forma
de autoafirmacio da cultura local. De fato, nesse periodo imediatamen-
te posterior a guerra de libertagao, escrever ¢ um ato de responsabilida-
de nacional. Mas, justamente com essa responsabilidade, também sur-
giu, em alguns escritores, a responsabilidade da emancipagdo estética
da literatura.

A literatura mogambicana, diferente da produzida em outros paises, ndo
surge através de uma elite com aspiragdes nacionalistas, mas vai sofren-
do diversas metamorfoses ao longo dos tempos, ao passo que aquilo
que poderia ser considerado como “identidade” mogambicana vai sen-
do descoberta/construida. Ao longo desse trajeto emancipatério - tal
qual os modernistas brasileiros, que seguem “descobrindo o Brasil” e
foram uma forte influéncia para esses escritores —, a mogambicanidade
literaria se manifesta. Dessa forma, pode-se dizer que José Craveirinha,
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o “Camoes mogambicano’, apresenta marcas de varias fases dessa lite-
ratura em constante mutagdo. A alcunha ndo é por acaso: assim como
Camoes na literatura portuguesa, Craveirinha é uma presenca constan-
temente referenciada na mogambicana.

A prosa também dava seus primeiros sinais de vida, com textos espar-
sos publicados por Orlando Mendes, dentre outros; mas é com o lan-
¢amento de Nés matamos o cdo-tinhoso (em 1964), de Luis Bernardo
Honwana, que a “prosa mog¢ambicana” de fato nasce. Em cada conto da
coletanea ocorre o destrinchamento do universo sociocultural mogam-
bicano no periodo colonial, o que viria a influenciar futuras geragoes

de prosadores.

Com a conquista da tdo almejada independéncia, ndo tardaram a surgir
escritores comprometidos com outro tipo de literatura, mais preocupa-
dos com a experimentacao artistica. Dentre varios escritores, Mia Cou-
to e Patraquim foram essenciais por, em seus textos iniciais, abrirem um
caminho que seria seguido por outros. Além da busca pela originalidade
em seus textos, ambos dialogam com a tradi¢do externa - Mogambique,
espaco de confluéncia entre a cultura portuguesa e as rotas comerciais
com o Indico - e interna — tanto das culturas tradicionais, quanto das
experiéncias estéticas que os precederam.

Se é na prosa que Mia Couto se consagra — por influéncia, dentre ou-
tros, da denuncia social outrora promovida pela obra de Honwana -, ao
vestir o manto de griot moderno, é no resgate da subjetividade lirica das
geragdes anteriores que Patraquim renova seu texto e abre espago para
toda uma gera¢ao de escritores — a exemplo da Geragdo Charrua.

A criagao da Associagdo de Escritores Mogambicanos e da revista Char-
rua contribuiram decisivamente para esse momento, abrindo a opor-
tunidade para novos escritores. A poesia continuou dialogando com a
poética consagrada de Craveirinha, bem como transitou por todas as
vertentes possiveis, como o amor, o erotismo, os dramas existenciais, a
exemplo da poética de Eduardo White, que para além da lirica mogam-
bicana, promoveu em sua poesia todo um didlogo com a filosofia exis-
tencialista de Sartre, e as poéticas de Fernando Pessoa e Carlos Drum-
mond de Andrade.

Na prosa, os escritores mogambicanos, seguindo principios do conto
oral tradicional africano, impetraram a busca por uma nova estética e
a responsabilidade de transmitir saberes e conhecimentos de uma terra
plural. Isso abriu espago para poéticas até entdo nao abordadas, como a
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escrita feminina de Paulina Chiziane, ou o carater transcultural de Un-
gulani Ba Ka Khosa. Somam-se a isso as coletineas literarias reunidas
por Nelson Saute, as quais contribuiram para divulgar novos escritores.
Em ambos os géneros da literatura mogambicana contemporéanea aqui
abordados, emergiram escritores consagrados responsaveis por divul-
gar a cultura mogambicana pelo mundo.
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S&o Tomé e Principe

Meta

Apresentar as literaturas de Guiné-Bissau, Cabo-Verde e Sao Tomé e

Principe do periodo pés-colonial.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. identificar os principais escritores da literatura guineense p6s-colonial;

2. descrever, sucintamente, a Geragao Mirabilica caboverdiana, surgida

apos o periodo de independéncia;

3. reconhecer os principais autores santomenses do periodo pds-colonial.
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Introducao

As literaturas africanas de lingua portuguesa sdo ainda jovens, com
aproximadamente, 150 anos de existéncia. Apesar de os primeiros tex-
tos datarem da segunda metade do século XIX, s6 no século XX, na dé-
cada de 1930 em Cabo Verde (com Claridade), e na década de 1950 em
Angola (com Mensagem), é que essas literaturas comegaram a adquirir
importancia e visibilidade.

Dessa forma, essas literaturas descolaram-se da literatura portugue-
sa trazida como modelo pelos colonizadores. Embora nio se tenham
desenvolvido sempre em conjunto devido aos seus respectivos contex-
tos socioculturais, essas literaturas sao, geralmente, estudadas nos meios
universitarios ocidentais sob a denominag¢ao abrangente de “literaturas
africanas de lingua portuguesa’, que envolve a produgao literdria de An-
gola, Mogambique, Cabo Verde, Guiné-Bissau e Sdao Tomé e Principe,
ex-colonias de Portugal na Africa.

A critica e os historiadores concordam que os fundamentos desses
momentos caracterizam-se pelo surgimento de movimentos literarios
significativos ou de obras importantes para o desenvolvimento das lite-
raturas, entre os quais podem ser citados:

a) em Cabo Verde, a publica¢io da revista Claridade (1936-1960);

b) em Sao Tomé e Principe, a publicagdo do livro de poemas Ilha de
nome santo (1942), de Francisco José Tenreiro;

c) em Angola, o movimento “Vamos descobrir Angola” (1948) e a pu-
blicagdo da revista Mensagem (1951-1952);

d) em Mogambique, a publica¢io da revista Msaho (1952);
e) na Guiné-Bissau, a publicagdo da antologia Mantenhas para quem

luta! (1977), pelo Conselho Nacional de Cultura.

Como vimos anteriormente, essas literaturas, apds a independéncia
de seus paises, sdo denominadas de literaturas pds-coloniais.
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Vasco Cabral
(1926 - 2005)

Nasceu em Farim, Guiné-
Bissau. Formou-se em
Ciéncias Economicas e
Financeiras e participou
da luta armada pela
libertagdo de Portugal.

Amilcar Cabral
(1924 - 1973)

Nasceu em Bafata,
Guiné-Bissau. Formou-
se em Agronomia. Foi
obrigado a emigrar para
Angola, onde ingressou
no Movimento Popular
de Libertagao de Angola
(MPLA).

Kriol

Segundo o Diciondrio
Hoauiss da Lingua
Portuguesa (2001), o kriol
¢ uma lingua crioula da
Guiné-Bissau e de Cabo
Verde.
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Mas o que define uma literatura
como poés-colonial?

Na opiniéo de Inocéncia Mata, da Universidade de Lisboa, ndo é o
aspecto cronoldgico. Para a ensaista santomense, radicada em Lis-
boa desde a década de 1980, a pds-colonialidade é uma estética,
cuja caracteristica principal é a contestacao das relacdes de poder
entre etnias, classes e géneros. Relagdes de poder resultantes de si-
tuacdes de dominagio, e que estavam rasuradas nos discursos na-

cionalistas, ou seja, que seguiam uma estética anticolonial.

(Fonte: http://www3.pucrs.br/pucrs/files/uni/poa/fale/nf_0607
09.pdf)

Guiné-Bissau

Guiné-Bissau é a mais pobre das ex-colonias e, nesse sentido, ha uma
discreta atividade literaria neste espago de lingua portuguesa. A litera-
tura guineense surge tardiamente e em pouca quantidade em relagdo as
outras colonias portuguesas — Angola, Cabo Verde, Mogambique e Sdo
Tomé e Principe -, mas hd razdes histdricas e culturais para tal auséncia,
pois Guiné-Bissau nio recebia apoio financeiro da metrépole portugue-
sa. Além disso, a resisténcia ao colonialismo ocorreu até a segunda dé-
cada do século XX, o que dificultou a instalagdo de uma elite colonial.
Diante da dificuldade em estabilizar seus valores, o sistema educacional

portugués foi implantado tardiamente.

E com a poesia de combate que as manifestagdes poéticas de Vasco
Cabral e Amilcar Cabral, a partir dos anos 1950 e com maior intensi-
dade apods o inicio da guerra colonial, que o corpus literario guineen-
se comeca timidamente a criar forma. Os temas dos textos produzidos
nesse periodo giram em torno das desigualdades sociais, da valorizagao
da terra e do cidaddo local, numa poesia que apresentava termos em
kriol e ritmo inspirado na tradi¢do oral.



L4, surgem também outros nomes importantes na poesia, como Hél-
der Proenca. E publicada a primeira antologia de Guiné-Bissau (Man-
tenhas para quem lutal), cujas poesias guerrilheiras cantam o desejo e
o sonho de libertagdo. Também algumas vozes novas surgem, entre as
quais as de Domingas Samy e Carlos Lopes, embora, na maior parte
das vezes, as narrativas ainda circulem apenas oralmente.

Tony Tcheka

Figura 18.1: Tony Tcheka, importante escritor guineense.

Na poesia do periodo pds-colonial, nesses tempos de distopia, ha,
por exemplo, o canto licido do poeta Antonio Soares Lopes Junior, co-
nhecido pelo pseudonimo Tony Tcheka. Nascido em 1951, foi um dos
responsaveis pela fundagdo da Unido Nacional de Artistas e Escritores
da Guiné-Bissau e, atualmente, é considerado uma referéncia na litera-
tura guineense. Veja a seguir, um poema de sua autoria:

Tecto de siléncio

Ergo a minha voz

e firo o tecto do siléncio
Nego a morte de criangas

porque hd mingua de medicamentos
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Hélder Proenca
(1956 - 2009)

Nasceu em Bolama,
Guiné-Bissau. Foi escritor,
professor de Historia e
politico, participando das
lutas pela independéncia
de seu pais. Publicou

em diversos periédicos
guineenses.

Domingas Samy
(1955 -)

Nasceu em Bula, Guiné-
Bissau. Formou-se em
Filologia Germanica e,

como poeta, escreve em

quatro linguas: portugués,
francés, russo e crioulo.

Carlos Lopes
(1960 - )

Nasceu em Canchungo,
Guiné-Bissau. E sociélogo
e PhD em Histéria.
Escreveu e coordenou
diversos livros que
ajudaram na compreensio
da temdtica africana.

Distopia

uma espécie de utopia
negativa, um discurso que
prevé um futuro tragico.
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Na angustia

liberto o verbo

mordo o polo da desgraca
que grassa

nesta Africa desventurada
em obra

e graca

subdesenvolvendo-se

[...]

Exorcizo o paludismo
apeio a poliomielite
amputo a desgraca

e eis a graca da crianga
florescendo a vida
(Bissau, 1990)
(TCHEKA, 1996, p. 125)

Odete Semedo

Figura 18.2: Outro importante nome da poesia gui-

neense é Odete Costa Semedo.



Em seu primeiro livro de poesia, Entre o ser e o amar, a escritora
explora o bilinguismo do seu pais ao publicar poemas em portugués e
kriol. A questdo da lingua é tratada e pensada com rigor pela poetisa,
assumindo um carater hibrido na sua formacao cultural. Tal hibridismo
da lingua ¢ apresentado logo no primeiro poema do livro, cujo titulo é
<« 7 »

Em que lingua escrever”:

Em que lingua escrever
Em que lingua escrever
As declaragdes de amor?
Em que lingua cantar

As histérias que ouvi contar?

Em que lingua escrever
Contando os feitos das mulheres
E dos homens do meu chdo?
Como falar dos velhos

Das passadas e cantigas?

Falarei em crioulo?

Falarei em crioulo!

Mas que sinais deixar

Aos netos deste século?

[...]

Em crioulo gritarei

A minha mensagem
Que de boca em boca
Fara a sua viagem.

(SEMEDO, 1996, p. 28)
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Existe uma lingua franca - proveniente de contato com outro

grupo linguistico - falada por cerca de 70% da populagdo de todo
o pais, o crioulo de base portuguesa, e uma lingua oficial utilizada
na administra¢do e no ensino, o portugués, dominado por cerca
de 12% da populagao guineense.

Em sua poesia, também ¢é possivel perceber o vinculo do eu lirico
com a terra a que pertence, de uma identidade rasurada por séculos pela

acdo repressora proveniente do sistema colonial:

Sou parte desta natureza

Téo gasta

Desta face da terra

Tao fragil e vasta

Sou o rio que corre
Tropecando em pedras e vales
Para chegar ao seu destino
Nio sou mulher nem homem
Sou apenas mais uma desta geragao
Nio sou homem nem mulher
Apenas um pedaco deste chiao

(SEMEDO, 1996, p. 31)

A poesia de Odete Costa Semedo, por meio da voz feminina, tam-
bém canta para seu amado o desejo de que ele seja o grande protagonis-

ta de seus sentimentos:

Quero ser a heroina

Do conto que inventares
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Que firme segue o seu destino
Quero ser uma mortal

Guiada pelo teu poder

E pela tua voz

[...]

Quero ser a deusa lua no teu conto/
Acompanhar as criangas

Nas suas fantasias

E no sonho seguir os seus designios

Quero ser a heroina do teu conto
Ou apenas um verso do teu canto

(SEMEDO, 1996, p. 45)

Atividade 1

Atende ao objetivo 1

Povo adormecido

Ha chuvas

que 0 meu povo ndo canta

Ha chuvas

que 0 meu povo nao ri

Perdeu a alma

na parede alta do macaréu Macaréu

(TCHEKA, 2008) Onda produzida pelo
’ encontro do rio com o mar.

Com base no que vocé estudou no primeiro topico desta aula, des-
creva algumas das caracteristicas da poesia guineense presentes no
trecho citado.
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Resposta comentada

A poesia guineense que se produz apds a independéncia é marcada por
muitas vertentes, entre as quais certa distopia, ou seja, uma critica com
relagdo a situagdo em que se encontra o pais, que acabou por se desviar

dos rumos sonhados com a instauragdo da independéncia.

No poema “Povo adormecido”, de Tony Tcheka, o poeta trata dessa dis-
topia, mostrando a letargia do povo, que parece nao reagir as deman-
das que se lhe impdem. A marcagdo do tempo ciclico (ha chuvas) mos-
tra que esse desencanto dura demasiado, pois o povo nao ri e perdeu
a alma, como diz o poeta. E uma constatacio desse desalento com os
rumos politicos do pais, e ndo uma incitagdo a luta. De todo modo, a
constatacdo ndo é desacompanhada de uma espécie de espanto, o que

nos leva a perguntar: “Quando havera mudanga?”

Cabo Verde

Ap0s a euforia da independéncia, no final dos anos 1980 e inicio dos
1990, as novas geragdes de escritores cabo-verdianos, em seus textos
literarios, constatam que a fome e a miséria ndo foram extintas. Apre-
senta-se, assim, um forte desalento em relagao as ideologias que anima-
ram a poética da Independéncia. O ndo cumprimento das promessas
de justica social, depois da independéncia, gera um clima de decepgao.
Entretanto, lembrando-se de que, mesmo no deserto, cresce uma planta
chamada mirabilis, surge a geragao mirabilica, oferecendo-se como re-

sisténcia poética a esses anos de “mau tempo literario”.



Figura 18.3: Mirabilis, planta exuberante que pode nascer em regides indspi-
tas como, por exemplo, em um deserto.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mirabilis_jalapa.jpg

Em 1991, a publicagido de Mirabilis: de veias ao sol, antologia orga-
nizada por José Luis Hopffer Almada, que retine os “novissimos poetas
de Cabo Verde”, divulga a produgdo poética cabo-verdiana pos-25 de
abril. Entre os poetas da geracdo mirabilica, estio Dina Salustio, Vera
Duarte e outras poetisas que aprofundam essa vertente da poética femi-
nina cabo-verdiana. A presenca do mar, entre outros temas, é também

recorrente na producéo poética dessas poetisas.

O mar sempre esteve presente na poesia de Cabo Verde. Contudo,
como tema abordado pelos poetas das primeiras geragdes, o espago ma-
ritimo se configurava como elemento de clausura, especialmente para o
género feminino. O lugar da mulher era o cais. Nesse espago transito-
rio entre a terra e o mar, as mulheres encontravam-se presas, esperando
os amantes, filhos e maridos que saiam para a pesca, emigravam para a
América ou iam estudar em Portugal. Na novissima poesia cabo-verdia-
na, o mar passa a figurar como resgate da memoria e do desejo feminino
que persegue os labirintos interiores do desejo da mulher-poeta. Além
disso, as profundezas do mar representam a imersao nas aguas interiores
e existenciais. Uma das representantes dessa poética atual ¢ Vera Duarte.

Juni
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Dina Salustio
(1941 -)

Nasceu em Santo Antéo,
Cabo Verde. Professora,
assistente social e jornalista,
¢ uma importante escritora
cabo-verdiana.

Vera Duarte

Nasceu em Mindelo,
Cabo Verde. Formou-se
em Direito e foi juiza do

Supremo Tribunal de

Justi¢a. E uma atuante
ativista em causas de
direitos humanos.
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Figura 18.4: O mar sempre esteve presente na poesia
caboverdiana. Na imagem, podemos ver o mar de Min-
delo, cidade localizada na llha de Sao Vicente, em Cabo
Verde.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sao_Vicente.jpg

Vejamos, agora, o poema “Ai se um dia’, de Vera Duarte:

Ai se um dia...

Ai se em outubro chovesse
A terra molhasse

O milho crescesse

e a fome acabasse

Ai se o milho crescesse
a fome acabasse
o0 homem sorrisse

e a terra molhasse

Ai se 0 homem sorrisse
a terra molhasse
a fome acabasse

e a chuva caisse

Ai se um dia...

Pitt Reitmaier



Acordemos camaradas

As chuvas de outubro néo existem!
O que existe

E o suor cansado

Dos homens que querem

O que existe
E a busca constante

Do piao que abundante vird

Homens mulheres criangas
Na pétria livre libertada
Plantando mil milharais
Serdo a chuva caindo

Na nossa terra explorada.

(DUARTE, 1993, p. 99)

Observe que, nesse poema de Vera Duarte, ndo é o mar que estd em
voga, mas a terra e o sonho utdpico (hipotético) de melhores dias. O
poema fala do desejo de mudanga, que parece distante, para depois con-
clamar que todos acordem (“acordemos camaradas”), para que a agdo
coletiva esteja novamente na ordem do dia do povo cabo-verdiano.

Outro poeta importante cabo-verdiano é Arménio Vieira, cuja po-
esia apresenta um pendor existencial, metafisico e com incursdes me-
tapoéticas. Sua poesia se destaca em busca de um novo fazer poético,
renovando os textos fundacionais da literatura cabo-verdiana.

Vejamos, uma poesia de Arménio Vieira:

Talvez um dia

Quem sabel...

Sim
talvez um dia...

pedra jogada
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Arménio Vieira
(1941-)

Foi o primeiro cabo-
verdiano a receber o
Prémio Camoes, em 2009,
um dos mais importantes
prémios concedidos

aos escritores de lingua
portuguesa. Nasceu na
Praia (em Santiago), foi
bastante ativo na década
de 1960, colaborando em
Seld, Revista Vértice, entre
outras publica¢des. Além
de escritor é também
jornalista.
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a nossa gaiola de vidro
e para nos
a fuga

além fronteira do mar.

Talvez arrebente um dia

o buzio dos mistérios

no fundo do mar

e mais um vulcio venha a tona
— dez vinte

mil vulcées — Quem sabe!...

e as ilhas fiquem derretidas:
Estranha alquimia

de montes e arvores

de lavas e mastros

de gestos e gritos.

Talvez um dia

onde é seco o vale

e as arvores dispersas

haja rios e florestas.

E surjam cidades de ago

e os pildes se tornern rnoinhos
Ilhas renascidas

nuvens libertas...

Talvez um continente

A medida dos nossos desejos.

Sim
Talvez um dia...
Quem sabe!

(VIEIRA apud MIRANDA, 2009)
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O poema fala da realidade geofisica de Cabo Verde, pais formado
por varias ilhas, e de como a incerteza da propria vida se insere na pai-
sagem cabo-verdiana que, talvez um dia, mude bruscamente, transfor-
mado as ilhas em renascidas ou em um continente.

Na ficgdo cabo-verdiana, ndo poderiamos deixar de mencionar no-
mes como os de Teixeira de Souza, com varios romances publicados;
Manuel Veiga, que escreveu em crioulo; Vasco Martins e Germano de
Almeida, cujo livro O testamento do Sr. Napomuceno da Silva Araiijo
foi transformado em filme, em razio do sucesso que fez ao captar, com
humor e acuidade, os problemas do universo cabo-verdiano.

>

Baseado no livro O testamento do Sr. Napumoceno da Silva Araii-

jo, do escritor cabo-verdiano Germano Almeida, o filme conta a
histéria de um homem bem-sucedido nos negdcios, que, apds a
sua morte, tem sua vida intima desvendada pelo testamento e por
uma fita cassete enviada a sua filha. Pouco a pouco, vém a tona
divertidas confusdes de Napumoceno, com revela¢oes sobre as
mulheres de sua vida.

Atividade 2

Atende ao objetivo 2

Observe o trecho a seguir, de Vera Duarte, e, em seguida, comente a respei-
to da relagdo entre mar e erotismo/desejo, sobre o desejo da mulher-poeta:

Fechemos as cloacas fétidas da cidade e deixemos inebriarem-se
os ares de recendidos perfumes estivais. E o preco da liberdade.
Palmeiras ao sol e longas praias de areia molhada a manterem
desperto o fervilhar animico das paixdes. A voz da libido. Em
toda a sua violéncia incontrolavel (1993, p. 55).
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Resposta comentada

Vera Duarte apresenta, neste trecho, um universo poético assinalado pela
inser¢do da mulher enquanto sujeito desejante, ou seja, trata-se de um
universo no qual a mulher almeja ser sujeito de seu proprio desejo, em
que alibido e a natureza se misturam, em sua violéncia incontrolavel.

Entre os mirabilicos, destaca-se, portanto, uma geragdo de escrito-
res, cuja obra apresenta vertentes distintas. Além, dos ja mencionados
anteriormente, ¢ importante mencionar aqui os nomes de Manuel Del-
gado; Canabrava; David Hopffer Almada; Kaliosto Fidalgo; Orlando
Rodrigues; Euricles Rodrigues; Alzira Cabral; Alberto Lopes; Ana Julia
Sanca; Binga; José Cabral; Luis Tolentino; José Luis Tavares; Paula Mar-
tins, Vasco Martins; José Luis Hopffer Almada, entre outros.

Os escritores da pds-colonialidade continuam a tratar dos temas
antes considerados pelos escritores cabo-verdianos associados a criou-
lidade e a cabo-verdianidade. Contudo, os temas caros a essa geragao
anterior - como a seca, a chuva, o trabalho, a pesca, a fome, o mar, a
insularidade e a emigracao, por exemplo — recebem outro tratamento,
apontando para o momento presente do contexto pos-colonial, em que
vigoram ainda questdes como o desencanto, a luta contra as desigual-
dades sociais e sentimentos mais universais, como a soliddo, a morte, a
existéncia etc., mesclando aspectos nacionais e universais.

Por conta do desencanto proveniente do enfraquecimento das uto-
pias revoluciondrias, os poetas passaram a construir novas imagens e
metaforas voltadas para o interior do humano.



Sao Tomé e Principe

Os trabalhos de Francisco José Tenreiro, Alda do Espirito Santo e
Maria Manuela Margarido sao pontuais no que diz respeito a alguns
aspectos da poesia de Sao Tomé e Principe. Esses escritores refletem so-
bre a questdo da memoria e do imagindrio pds-colonial no campo da
escritura poética.

Em Sao Tomé, ndo poderiamos nos esquecer de mencionar Concei-
¢do Lima, que faz uma poesia de revisdo critica da histdria de seu pais,
apos a conquista da independéncia.

Francisco José Tenreiro

Figura 18.5: O poeta Francisco José
Tenreiro.

O poeta santomense Francisco José Tenreiro é considerado o primeiro
poeta africano de lingua portuguesa a refletir, em sua producao literdria,
sobre os elementos provenientes do movimento da negritude. Nasceu na
ilha de Sdo Tomé, deixando sua terra natal para estudar em Lisboa. La
chegou em meio a um momento histérico no qual os ecos da negritu-
de, advindos dos Estados Unidos e da Franga, comecavam a influenciar a
producio poética dos emigrantes vindos das coldnias africanas.
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Entre suas obras, destacam-se Ilha do nome santo (1942); Obra poéti-
ca, que inclui os poemas de Ilha do nome santo (1967); e o livro A ilha de
Sdo Tomé: estudo geogrdfico (1961). Obra poética foi reeditada, em 1982,
com um novo titulo: Coragdo em Africa. Em parceria com o angolano
Mario Pinto de Andrade, publica, em Lisboa, o volume Poesia negra de
expressdo portuguesa (1953).

Vejamos um poema de Francisco José Tenreiro, intitulado “Can¢ao
do mestico™

Mestico!

Nasci do negro e do branco
e quem olhar para mim

¢ como se olhasse

para um tabuleiro de xadrez:
a vista passando depressa
fica baralhando cor

no olho alumbrado de quem me vé.

Mestico!

E tenho no peito uma alma grande
uma alma feita de adi¢do

como l el sio 2.

Foi por isso que um dia

o branco cheio de raiva

contou os dedos das mios

fez uma tabuada e falou grosso:
- mestigo!

a tua conta esté errada.

Teu lugar é ao pé do negro.

Ah!

Mas eu ndo me danei ...



E muito calminho

arrepanhei o meu cabelo para tras
fiz saltar fumo do meu cigarro
cantei do alto

a minha gargalhada livre

que encheu o branco de calor! ...

Mestico!

Quando amo a branca
sou branco...

Quando amo a negra
sou negro.

Pois é...

(TENREIRO, p. 2.942)

O poema trata da ambiguidade do sujeito, marcado pela mestica-
gem, e de como ele enfrenta as contradi¢cdes de sua pele mestica, que
guarda uma alma feita da adi¢ao do branco com o negro ou do negro
com o branco. Segundo Mario Pinto de Andrade, o poeta Francisco José
Tenreiro é um dos representantes da primeira fase do que se costuma
designar por “moderna poesia africana de escrita portuguesa’, na qual
se vislumbram os ecos do movimento da negritude e do movimento
pan-africanista. Trata-se, portanto, de um poeta cuja obra ndo esta cro-
nologicamente afim com o pds-colonialismo, mas que apresenta em sua
poética uma ‘modernidade’ que influenciard as novas geragoes.
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Alda do Espirito Santo

Figura 18.6: A poetisa Alda do Espirito Santo.

Outro nome importante da poesia santomense ¢ o de Alda do Espi-
rito Santo ou Dona Alda. Nasceu em 1926, estudou em Portugal, tendo
posteriormente regressado a Sdo Tomé, onde trabalhou como professora
primdria. Posteriormente, ap6s a independéncia de Sao Tomé e Princi-
pe, foi ministra da Cultura e da Informagao, chegando mesmo a ocupar
a presidéncia da Assembleia Nacional. Faleceu em 2010. Publicou dois
volumes de poesias: O jogral das ilhas (1976) e E nosso o solo sagrado
da terra (1978). Ela é também a autora do hino nacional de Sao Tomé e
Principe, intitulado “Independéncia total”, com musica do compositor

brasileiro Heitor Villa-Lobos.

Alda do Espirito Santo Cardoso cantou as paixdes revolucionarias
e a utopia da liberdade, escrevendo seus poemas no momento anterior

a independéncia.

Vejamos um de seus poemas, que, certamente, influenciaram os poe-

tas das geragdes futuras, cuja obra avanca pelo periodo designado como

pos-colonialismo:

L4 no Agua Grande
L4 no Agua Grande a caminho da roga
negritas batem que batem co’a roupa na pedra.

Batem e cantam modinhas da terra.
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Cantam e riem em riso de mofa
historias contadas, arrastadas pelo vento.
Riem alto de rijo, com a roupa na pedra

e pdem de branco a roupa lavada.

As criangas brincam e a dgua canta.
Brincam na dgua felizes...

Velam no capim um negrito pequenino.

E os gemidos cantados das negritas 14 do rio
ficam mudos la na hora do regresso...
Jazem quedos no regresso para a roga.

(ESPIRITO SANTO, 2007)

O poema “L4 no Agua Grande”, de Alda do Espirito Santo Cardoso,
reflete a simplicidade do cotidiano da gente das ilhas, na lida que se faz
acompanhar da cantoria e da contagio de histdrias.

Maria Manuela Margarido

Figura 18.7: A poetisa Maria Manuela Margarido.
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Maria Manuela Margarido, natural de Principe (1925-2007), é outra
das vozes femininas a destacar-se na lirica de resisténcia e a denunciar
os abusos colonialistas no arquipélago africano. Publicou apenas um vo-
lume de poesias, intitulado Alto como o siléncio (MARGARIDO, 1957),
embora tenha poemas esparsos publicados em antologias, das quais
cabe destacar a Antologia de poesia da Casa dos Estudantes do Império.

Manuela Magarido tem também poesia dispersa nos anos de 1960 e
1970, para além de artigos sobre a literatura santomense, nomeadamen-
te sobre Caetano da Costa Alegre e Francisco José Tenreiro, dois outros

nomes fundacionais da literatura santomense.

Vejamos um poema de Manuela Margarido, cuja poética influenciou
as geragoes futuras.

Paisagem

Alto sonho, alto

como o coqueiro na borda do mar

com os seus frutos dourados e duros
como pedras oclusas

oscilando no ventre do tornado,
sulcando o céu com o seu penacho doido.
No céu perpassa a angustia austera da revolta
com suas garras suas ansias suas certezas.
E uma figura de linhas agrestes

se apodera do tempo e da palavra

(MARGARIDO apud MATA et al., 2007)

No poema, percebe-se a atmosfera de angustia que perpassa o céu,
uma vez que o tempo e a palavra foram tomados. O poema remete, as-
sim, aos tempos opressivos da colonizac¢io e da submissao dos povos.

Em entrevistaa Michel Laban, em 1985, Manuela Margarida declarou:

Interrogo-me muitas vezes se sou uma escritora portuguesa ou
africana. Acho que sou africana, porque os problemas do meu
pais e de todo o continente africano me interessam enormemen-
te, mas também ndo sou indiferente ao que se passa em Portugal.
Vivi 14 muitos anos, passei grande parte da minha infncia e a
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minha juventude em colégios portugueses religiosos. De manei-
ra que eu mesma me interrogo: o que é que eu sou? (MARGARI-
DO apud LABAN, 2002, p. 119).

Conceicéao Lima

Figura 18.8: A poetisa Conceicdo Lima.

Dentre todos os poetas santomenses, a poetisa Concei¢ao Lima foi,
talvez, a que ganhou maior visibilidade no cenario literario do pais. De-
pois da euforia provocada logo a seguir a libertagao de Sao Tomé e Prin-
cipe do poder colonial, a poética de Conceigdo Lima surge com forte
singularidade, apresentando um olhar vigilante, cujo compromisso se
estabelece, em primeiro plano, com a reescrita da terra natal.

Para que a capacidade de sonhar ndo se perca totalmente, a poe-
tisa usa a consciéncia critica. Os sujeitos de seus poemas exorcizam a
memdria da violéncia vivenciada por Sio Tomé e Principe através dos
séculos. Vigilante em periodo pds-colonial, Concei¢do Lima procedeu
a releitura da Histdria por um viés critico e intimista, construindo me-
morias, inserindo a atmosfera das paixdes e os sentidos erdticos da lin-
guagem no espago de sua propria escrita poética.

Como vocé pode ver, o periodo pds-independéncia revelou nomes
importantes na produgio literaria santomense, especialmente na liri-
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Séia

Substantivo feminino,
empregado em Sao Tomé
e Principe, que significa
narrativa ou histdria que
se conta, geralmente,

em periodo de luto
(HOUALISS; VILLAR,
2015, p. 3.547).
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ca, entre os quais se destacam Albertino Braganca, Sacramento Neto,
Frederico Anjos, Francisco Costa Alegre, Carlos Espirito Santo, Manu
Barreto, Amadeu Quintas da Graca, entre outros.

Além disso, nas ilhas aflorou a revitalizagdo dos “velhos e novos con-
tadores e contadores de séias em performance verbal, escrita, impressa
e virtual” (QUEIROZ, 2009).

Atividade 3

Atende ao objetivo 3

A poesia de Concei¢ao Lima ganhou visibilidade e chamou a aten¢ao
para a nova produgdo santomense. A autora faz uma poesia de revisao
critica da histéria de seu pais, como ja dito anteriormente.

Leia o poema a seguir, intitulado “Antes do poema’, e comente, em pou-
cas palavras, de que trata o poema desse novo momento da historia san-
tomense.

Antes do poema

Nio dispomos ainda das palavras

Que cavarao o verso oco dos dias

ndo dispomos ainda da idéia exacta certeira
que amanhecera o verso sobre o rosto
acoitado

da Cidade

Fermentem no chéo as palavras os sentidos
a ideia

e escorram fogo e lava pelo corpo da
Cidade

enquanto imerso aguarda o poema o
momento profundo da floragéo

Nio repovoarei as sombras

os lugares vazios que ficaram

Nio nutrirei as lagrimas



a orla desértica das praias ensanguentadas
Nao chorarei em vao

sobre o leito das dguas esquecidas

[...]

o grito poisard entdo sobre a madrugada
serd pranto serd asa serd canto

para florir no crepusculo da incerteza
€OmoO rosas como rios como asas

(LIMA, 1997, p. 11)

Resposta comentada

O poema de Concei¢ao Lima, “Antes do poema’, trata desse novo mo-
mento da historia santomense, no qual é preciso, segundo a poetisa, ndo
chorar “em véo sobre o leito das dguas esquecidas” Embora os tempos
sejam de incerteza, é preciso que o pranto seja “asa” e seja “canto’, “para
florir no crepusculo da incerteza como rosas como rio como asas” Ou
seja, a poetisa mostra que € preciso ter a histdria passada como meta da
qual nao se esquega, ndo para “nutrir com lagrimas a orla desértica das
praias ensaguentadas’, mas para acreditar que o crepusculo da incerteza
pode ganhar flores “como rosas, como rios e como asas”. O poema apon-

ta para o futuro, ainda em construgao.

Conclusao

Atualmente, embora se viva o desencanto em relacdo aos caminhos
apos a independéncia, a literatura dos trés paises africanos que estuda-
mos nessas aulas (Guiné-Bissau, Cabo Verde e Sdo Tomé e Principe)
ganhou folego, e alguns dos escritores e poetas dos trés paises lusofo-
nos tiveram suas obras divulgadas para além do proéprio territério em
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que nasceram. A poética que se vislumbra agora, de modo geral, é de
ampliacao dos temas nacionalistas, com a inclusdo de textos poéticos
de variadas fei¢des, como as preocupagdes existenciais, de identidade
feminina, de temas populares etc. Além disso, experimentagdes poéticas
em curso demonstram um grau de maturidade das jovens literaturas
que reinventam as formas poéticas, alertando os homens de que o so-
nho e a imagina¢ao sdo importantes espagos de resisténcia e questio-
namento, pois, conforme alertou Mia Couto, em seu livro Cronicando,
“afinal de contas, quem imagina é porque nao se conforma com o real
estado da realidade” (COUTO, 1991, p. 21).

Resumo

Por volta dos anos 1950 do século XX, as literaturas produzidas nos
paises africanos falantes do portugués descolaram-se nitidamente da li-
teratura portuguesa trazida como modelo pelos colonizadores.

A critica e os historiadores concordam que os fundamentos desses mo-
mentos caracterizam-se pelo surgimento de movimentos literarios sig-
nificativos ou de obras importantes para o desenvolvimento das litera-
turas, entre os quais podem ser citados:

a) em Cabo Verde, a publicagdo da revista Claridade (1936-1960);

b) em Sao Tomé e Principe, a publica¢ido do livro de poemas Ilha de
nome santo (1942), de Francisco José Tenreiro;

c) em Angola, o movimento “Vamos descobrir Angola” (1948) e a pu-
blicagdo da revista Mensagem (1951-1952);

d) em Moc¢ambique, a publica¢do da revista Msaho (1952);

e) na Guiné-Bissau, a publicagdo da antologia Mantenhas para quem
luta! (1977), pelo Conselho Nacional de Cultura.

Ap6s a independéncia de seus paises, sdio denominadas de literaturas
pos-coloniais. Contudo, essa discussdo é problematizada, na medida
em que o aspecto cronolégico ndo pode ser uma baliza segura para se
demarcar a chamada literatura colonial da literatura pds-colonial. Em
muitos casos, ha rupturas anteriores a independéncia e ha ainda con-
tinuidade de certas formas ja existentes no periodo demarcado como o
da literatura colonial.

Para Inocéncia Mata, a pos-colonialidade é uma estética, cuja carac-
teristica principal é a contestacdo das relagdes de poder entre etnias,



classes e géneros. Relagdes de poder resultantes de situagdes de domi-
nacao, e que estavam rasuradas nos discursos nacionalistas, ou seja, que
seguiam uma estética anticolonial.

Assim, de certa forma, autores que comegaram sua produgao no perio-
do colonial estao de certo modo ligados a estética pos-colonial.

Na Guiné-Bissau, entre os novos autores, destacam-se Domingas Samy
e Carlos Lopes, na fic¢do, e Anténio Soares Lopes Junior, conhecido
pelo pseudonimo Tony Tcheka, na poesia.

Em Cabo Verde, surge a geragao mirabilica, oferecendo-se como resis-
téncia poética a esses anos de “mau tempo literario”. A antologia Mira-
bilis: de veias ao sol (1991) retine os “novissimos poetas de Cabo Ver-
de” e divulga a produgdo poética cabo-verdiana pds-25 de abril. Entre
os poetas dessa geracao estdo Dina Salastio, Vera Duarte e outras que
aprofundam essa vertente da poética feminina cabo-verdiana. Na fic¢ao,
destacam-se Teixeira de Souza, Manuel Veiga, Vasco Martins, Dina Sa-
lastio, Germano de Almeida.

Em Sao Tomé e Principe, aparecem alguns nomes importantes, como
Albertino Braganga, Sacramento Neto, Frederico Anjos, Francisco Costa
Alegre, Carlos Espirito Santo, Manu Barreto, Amadeu Quintas da Graga.
A poetisa Concei¢ao Lima ganha destaque na literatura desse pais, assu-
mindo uma postura vigilante do periodo pds-colonial, com o compro-
misso de reescrever a terra natal e a historia, com os olhos fitos no futuro.
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Meta da aula

Apresentar autores e temas da produgdo literaria mais recente de Ango-
la e Mogambique.

Objetivos

Esperamos que, ao final desta aula, vocé seja capaz de:

1. reconhecer os principais autores e as principais tematicas da recente

literatura angolana;

2. identificar as mudangas da literatura mogambicana apds a in-
dependéncia politica, bem como os autores que participaram
desta transformacio.
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Introducao

O processo de amadurecimento e transformacao pelo qual passou
a literatura dos paises africanos de lingua portuguesa no século XX ¢
complexo e estd intrinsecamente ligado as alteragdes politicas e sociais
ocorridas neste periodo.

Em aulas anteriores, vocé viu que a literatura teve importante papel
na afirmagdo cultural e na conscientizagdo politica da populagio das ex-
-colonias. Vimos também que, a partir de meados dos anos 1970, com
o fim da guerra colonial e com a Revolugao dos Cravos em Portugal,
muitos intelectuais, ativistas, poetas e escritores ocuparam posi¢des po-
liticas de destaque na esfera publica dos novos Estados independentes
que se formavam.

Nas décadas seguintes a conquista das independéncias, a literatura
desses paises foi sofrendo algumas transformagdes, uma vez que o cara-
ter militante e de conscientizacio adotado nas décadas de 1950 e 1960
ja nao fazia mais sentido. Era necessario dar o passo adiante na cons-
trugdo identitaria independente, transformando a literatura engendrada
durante as amarras do periodo de independéncia colonial.

Vejamos como essa literatura evoluiu nas décadas seguintes a liber-
tagdo nas principais (agora) ex-colonias portuguesas em Africa.

Literatura angolana: do periodo poés-
independéncia até a atualidade

Apés o processo independentista em Angola, a literatura angolana
procura aliar maior rigor literario a um passo seguinte ao carater mili-
tante e, certas vezes, panﬂetério, dos anos anteriores. Os autores deste
periodo procuram reconciliar as condigoes politicas e historicas do pas-
sado recente a uma linguagem poética mais universal.

Nomes que despontam na literatura
angolana apoés a independéncia

Trés nomes irdo despontar como os principais responsaveis por
uma mudanga profunda na estética e na tematica da literatura angola-
na: David Mestre, Ruy Duarte de Carvalho e Arlindo Barbeitos. Vamos
conhecé-los!
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Figura 9.1: O poeta David Mestre.

Luis Filipe Guimaraes da Mota Veiga, conhecido como David Mes-
tre (1948-1997), nasceu em Loures, Portugal e viveu em Angola desde
os 8 meses de idade, tendo optado pela nacionalidade angolana apos a
independéncia. Sua colaboragao literaria encontra-se dispersa pela im-
prensa e em publicagdes especializadas dos paises de lingua portuguesa.
Faleceu em Almada, Portugal, vitima de um AVC.

Figura 9.2: O poeta Ruy Duarte
de Carvalho.

Ruy Duarte de Carvalho (1941-2010) nasceu em Santarém (Portu-
gal) e faleceu em Swakopmund, na Namibia, mas passou a infancia em
Mogéamedes, hoje Namibe. A partir da década de 1970, inicia sua pro-
dugdo poética. Esteve a frente da realizagdo de documentérios para a
Televisao Popular de Angola (atual Televisao Publica de Angola - TPA),
atuando como antropologo concomitantemente a esta atividade. Na dé-
cada de 1990, consolida-se como romancista. Lecionou na Universidade
de Coimbra e na Universidade de Sdo Paulo.
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Figura 9.3: O poeta Arlindo
Barbeitos.

Arlindo Barbeitos (1940) nasceu em Catete (Bengo), em Angola.
Em 1961, com a eclosao da resisténcia armada, foi obrigado a fugir de
Angola. Circulou por alguns paises europeus como Franga, Bélgica, Su-
ica e Alemanha, onde cursou Antropologia Social (na Universidade de
Frankfurt). Foi professor em Berlim e na Universidade de Angola. Re-

gressou ao pais no ano da independéncia.

Estes trés autores foram responsaveis por uma ruptura com a tradi-
¢do das geragdes Mensagem e Cultura, ja estudadas nas aulas anteriores,
ruptura esta que se consolidaria nos anos seguintes apds a independén-
cia (1975).

David Mestre comegou sua produgio literaria nos fins dos anos
1960, publicando um livro, “ainda incipiente”, segundo seu proprio au-
tor. Depois, publicou algumas obras poéticas e de critica, dentre as quais

se destacam:

Cronicas do guetto (1973); O pulmao (1974); Do canto a idade (1977);
Nas barbas do bando (1985); O reldgio de cafucdlo (1987); Nem tudo é
poesia (1987 e 1989); Obra cega (1991); Subscrito a giz, 60 poemas esco-
lhidos (1972-1974) (1996); Lusografias crioulas (1997). Alguns de seus
textos foram traduzidos para outras linguas, como francés, inglés, espa-

nhol e russo.

Como jornalista, conquistou o prémio nacional de reportagem,
instituido em 1985, pela Unido dos Jornalistas Angolanos e produziu
algumas cronicas que lhe renderam muitos elogios. Embora tenha pro-
duzido prosa e poesia, é como poeta que David Mestre serd mais refe-
renciado. Segundo o consagrado poeta portugués Pedro Tamen, David
Mestre é um poeta com rara capacidade de invencdo verbal e criagdo

poética.
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Ruy Duarte de Carvalho inicia sua producao literdria, na década de
1970, com uma poesia que apontava para as consequéncias da guerra,
com a presenca da oralidade como marca dos povos do interior angola-

no e para uma reflexdo acerca do proprio discurso poético.

E autor de uma produgio expressiva e bastante acurada no cendrio
literario contemporaneo angolano. Entre suas obras figuram Chdo de
oferta (1972); A decisdo da idade (1976); Como se o mundo ndo tivesse
leste (1977); Exercicios de crueldade (1978); Habito da terra (1988) e Vou
la visitar pastores (1999). O discurso interlocutério de Ruy Duarte de
Carvalho transita entre a militdncia pela terra, em especial no sul de
Angola, e um pacto de solidariedade firmado com o pais como um todo.
Em sua poética, o autor efetiva a comunhao de muitas outras vozes. Nos
versos a seguir, percebe-se a estratégia discursiva de quem busca con-
templar as origens, os habitos da terra:

Um chéo propicio para erguer o encontro

entre o destino e o corpo.

Se as minhas maos se tingem de vermelho, ao norte
e eu todavia me reservo ao sul

porque da terra quero a superficie plana.

(CARVALHO, 2003, p. 91)

Ja Arlindo Barbeitos, numa nota de introdugdo a Angola angolé an-
golema (1977), traga as linhas mestras de sua poética, que tenta ser uma
reconciliacdo do homem com a sua condi¢do, um testemunho e um ins-
trumento de libertacdo. A poesia é um compromisso entre a palavra
e o siléncio. Outra orientagdo da sua poética ¢ a de relatar as formas
culturais africanas e a vivéncia do autor. Arlindo Barbeitos afirma, a
proposito, que “sé ¢ poesia se sugere, s6 tem expressao, s6 tem forga, s6
é arte em forma de palavra, se simultaneamente retém e transcende a
palavra” (1977, p. 4).

A obra de Barbeitos, em especial a ja citada Angola angolé angolema,
faz uma analise da violéncia social que marcou a sociedade angolana
durante o periodo da chamada guerra colonial. “Os poemas expressam,
pelo esgarcamento semantico e sonoro dos versos, o dilaceramento de

Angola, pais mutilado pela miséria e pela guerra” (SECCO, 2003, p. 168).
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Vejamos o trecho a seguir:

borboletas de luz
esvoacando

de caddver em cadaver
colhem

o fedor dos mortos em
vao.

(BARBEITOS, 1977, p. 38)

Diferente da poética dos autores de Mensagem e Cultura, que exor-
tavam a populacido a conhecer o pais e a lutar pela libertacéo, a poe-
sia de Barbeitos traz os ecos da guerra, refletindo suas consequéncias e
representando os cadaveres e o “fedor dos mortos em vao”.

A morte de Agostinho Neto, em 1979, entdo presidente angolano,
poeta e simbolo maior da Geragdo Mensagem e da luta pela independén-
cia, marca também o avanco definitivo da literatura angolana para outro
patamar. A partir dos anos 1980, surge uma nova geragao de escritores,
cujo ecletismo sera a caracteristica mais marcante.

Nessa geracdo ainda vao figurar alguns nomes da geragao de 1970.
Um fato marcante nessa década serd a publicagdo de uma antologia in-
titulada No caminho doloroso das coisas: antologia de jovens poetas an-
golanos, organizada por Lopito Feij6o.

Vejamos um trecho da introdugio da antologia:

Sao jovens, mas dentre eles ha poetas que sao artistas nos
seus versos como carpinteiros nas tabuas. Tiveram que por
verso sobre verso como quem constréi um muro. Anali-
saram se estava bem e tiraram, sempre que nio estivesse,
sentados na esteira do Pessoa, [...] Jovens subscritores de
uma auto-explicagao metalinguistica em que a ruptura for-
mal ndo é tudo (FEIJOO, 1988, p. 13).

Feijoo deixa perceber o rumo de uma certa descontinuidade que a
nova poesia angolana vai tomando.
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Jodo André da Silva Feij6o, conhecido como Lopito Feijéo, nas-
ceu em Lombe, provincia de Malanje, em 1963. Formou-se em
Direito pela Universidade Agostinho Neto, de Luanda. Poeta e
critico literario, membro fundador da Brigada Jovem da Literatu-
ra Angolana (BJLL), onde exerceu o cargo de secretario para re-
lagoes internacionais, tem colaboragdes dispersas em publicagoes
de Angola, Portugal, Brasil, Espanha, Estados Unidos, Mogambi-
que, Sao Tomé e Principe, Nigéria etc.

Os avancos da literatura angolana
pés-independéncia

Apo6s um primeiro momento, no qual a escrita em lingua portugue-
sa havia sido tensionada com a inser¢ao de expressoes locais da lingua
kimbundu, os escritores dessa nova poética, surgida no periodo pds-co-
lonial, utilizam a lingua portuguesa e o kimbundu sob a forma de uma
linguagem ja devidamente hibridizada em solo africano, consolidando
uma literatura que transgride os modelos europeus para se afirmar in-
tensamente africana/angolana.
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A combinagédo da lingua portuguesa e do kimbundu foi a forma
encontrada para se comunicar com a populagao local e assim es-
palhar a mensagem anticolonialista. Era um meio de conscienti-
zar a populagdo da necessidade de engajar-se na luta pela inde-

pendéncia.

Além dos ja mencionados anteriormente, poetas como José Luis
Mendonga, Jodo Maimona e Ana Paula Tavares buscam na escrita lite-
raria a “abertura para um tempo de memorias construidas a partir de
alguma fenda original” (CARVALHO, 2003, p. 45).

b

José Luis Mendonga (1955-) nasceu na provincia do Cuanza

Norte, em Angola. Escritor e jornalista angolano licenciado pela
Faculdade de Direito da Universidade Agostinho Neto, ¢ mem-

bro da Unido de Escritores Angolanos desde 1984.

Jodo Maimona (1955-) nasceu em Maquela do Zombo, em An-
gola. E um dos membros fundadores da Brigada Jovem de Litera-
tura do Huambo e membro da Unido dos Escritores Angolanos.

Ana Paula Tavares (1952-) é poetisa, nascida em Huila, Angola.
Cursou Histdria na Faculdade de Letras do Lubango. E a unica
poetisa do periodo pés-independéncia angolano. Suas prosa e
poesia estao presentes em diversas antologias em Portugal, Brasil,
Franca, Alemanha, Espanha e Suécia.

Distanciando-se do discurso emblematico de exaltar a luta de liber-
tagdo, a poesia contemporéanea opta por operar “uma revolu¢do no 4ma-
go da linguagem [e leva] as dltimas consequéncias a metaconsciéncia
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poética ja praticada, desde os anos 70, por alguns poetas de Angola”
(SECCO, 2003, p. 168).

A poesia de José Luis Mendonga, autor de Chuva novembrina (1981);
Giria de cacimbo (1987); Respirar as mdos na pedra (1989); Quero acor-
dar a alva (1997) e Poemas de aMar (1998), ird construir uma contun-

dente critica social através de versos como os do poema “Subpoesia”:

Subsarianos somos
sujeitos subentendidos
subespécies do submundo
subalimentados somos
surtos de subepidemias
sumariamente submortos
do subddlar somos
subdesenvolvidos assuntos
de um sul subserviente.

(MENDONCA, 2002, p. 34)

Jodo Maimona é outro importante poeta surgido na primeira déca-
da pos-independéncia. Sua linguagem é marcada por uma poesia densa
que privilegia a utilizagao de alegorias e simbolos, e elabora um ponto
de vista duro acerca da realidade e dos problemas de um mundo obs-
curo, com ruinas que impedem a esperanga, ainda quando se procura
ultrapassar a melancolia e a desesperanga. Algumas de suas obras sao:
Trajectoria obliterada (1984); Les roses perdues de Cunene (1985); Trago
de unido (1987); As abelhas do dia (1988); Quando se ouvir os sinos das
sementes (1993); Idade das palavras (1997); No titero da noite (2001) e
Festa da monarquia (2001). Veja, a seguir, o trecho de um poema de

sua autoria:

Infelicidade

Confesso que tenho o rosto de cruz humana.

O rosto que vé nascer e morrer ideias dos céus.
E hoje s6 me ficou uma: vender os meus bragos
aos vizinhos da sombra do mar.

(MAIMONA, 1989, p. 27)
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Ana Paula Tavares é um dos destaques dessa produgao literaria. Uma
das poucas mulheres escritoras em um universo dominado pela produ-
¢do masculina, Ana Paula Tavares foi revelada em meados da década de
1980. Sua literatura é marcada por uma forte influéncia dos rituais da
tradicdo oral. Desde os poemas publicados em Ritos de passagem (1985)
— alguns retomados pela antologia dos jovens poetas angolanos No ca-
minho doloroso das coisas (FEIJOO, 1988) — Tavares volta seu olhar, as-
sim como Ruy Duarte de Carvalho, sempre na direcdo das tradi¢oes
ainda preservadas em varias regides do pais. Se, para Ruy Duarte de
Carvalho, a escrita estd sempre em contato com os povos do interior
angolano, para Tavares, a escrita detém-se no papel que a cultura local
delegou a mulher africana em sociedades em que se celebram rituais de
iniciacdo e de passagem de uma idade para outra e em que se elaboram
tarefas em meio a cantos e sofrimentos. As tradicoes da Huila, regido
onde nasceu a escritora, estdo em seus poemas, com “seus cheiros, sons,
corais e cangdes’, como ela mesma confessa a Michel Laban. Algumas
de suas obras sdo: Ritos de passagem (1985); O lago da lua (1999); Dizes-
-me coisas amargas como os frutos (2001) e Ex-votos (2003). A seguir,
observe um poema “O mirangolo’, de sua autoria, recolhido por Laban:

Testiculo adolescente
purpurino

corta os ldbios avidos

com sabor 4cido

da vida

encandesce de maduro

e cai

submetido as trezentas e oitenta e duas
feiticarias do fogo
transforma-se em geléia real:
ILUMINA A GENTE.

(1991, p. 850)

Encantam o leitor a exploragdo de recursos proprios da escrita poé-
tica, o trabalho cuidadoso com a plasticidade das cenas, as elaboragdes
sensuais que organizam os poemas, comedidos, sintéticos, avessos ao

€XCesSO.

Literaturas Africanas |

301



Aula 19 e O processo de independéncia e as literaturas pos-coloniais: tendéncias atuais das literaturas
africanas de lingua portuguesa

Ex-voto

No meu altar de pedra

arde um fogo antigo

estdo dispostas por ordem

as oferendas

neste altar sagrado

o que disponho

ndo é vinho nem péao

nem flores raras do deserto
neste altar o que estd exposto

¢ meu corpo de rapariga tatuado
neste altar de paus e de pedras
que aqui vés

vale como oferenda

meu corpo de tacula

meu melhor penteado de missangas.

(TAVARES, 1999, p. 12).

A ficcéo e pepetela

Na fic¢ao, Pepetela é ainda um autor que continua a publicar na con-
temporaneidade. Embora tenha escrito primeiramente As aventuras de
Ngunga (1973), que tinha como objetivo primeiro ser um texto pedago-
gico de iniciagdo a guerrilha, é com Mayombe (1980) que o autor passa a
ter visibilidade na producdo angolana. Nesse romance, Pepetela retrata
as vidas e os pensamentos de um grupo de guerrilheiros que lutaram
pela independéncia de Angola.

Para Rita Chaves (2007), a expressdo alegorizada da floresta contida
na narrativa constrdi-se com base numa reunido de identidades e dife-
rencgas. Para a pesquisadora, se uma das estratégias do colonialismo era
impedir a circulagdo de ideias, a exteriorizagdo dos valores e das dife-
rencas de grupos distintos, enfileirados na mesma trincheira dentro da
floresta, seria um ato subversivo ideologicamente.

Contudo, seria com A geragdo da utopia (1992) que o autor eviden-

ciaria o ceticismo e a desilusio com o rumo tomado pelo pais no perio-
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do pés-colonial. Em 1997, Pepetela ganha o Prémio Camades de literatu-
ra, e até hoje produz obras de impacto na literatura angolana.

E importante que vocé saiba que 1992 é considerado um ano mar-
cante para a literatura, a cultura e a politica em Angola. E nesse ano que
Pepetela publica A geragdo da utopia, obra de grande viés critico, como
falamos anteriormente. E também em 1992 que h4 as primeiras eleicdes
multipartiddrias em Angola e é quando Luandino Vieira se muda defi-
nitivamente para Portugal, onde vive isolado desde entao.

A revisdo critica do processo de independéncia e do periodo que a
ele se seguiu— para além da revisao do periodo colonial, a naturalizagao
das expressoes locais — sem o carater culturalmente afirmativo, caracte-
ristico dos escritores angolanos de meados do século xx, e a adogao de
novas formas estéticas apontam para um momento em que a literatura
angolana parece querer se reinventar em busca de novos horizontes, nao
mais presa numa necessaria afirmagéo identitdria perante o coloniza-
dor, mas rediscutindo a prdpria histdria.

Atividade 1

Atende ao objetivo 1

a) Das ex-colonias portuguesas em solo africano, Angola é a que tem
maijor numero e diversidade de autores literarios. Cite trés autores lite-
rarios marcantes do periodo pds-independéncia.

b) Por que podemos considerar o ano de 1992 como um ano marcante
para a literatura e a politica em Angola?

¢) Qual a semelhanga tematica da obra de Ana Paula Tavares e Ruy Duarte
de Carvalho?

Literaturas Africanas |

303



Aula 19 e O processo de independéncia e as literaturas pos-coloniais: tendéncias atuais das literaturas
africanas de lingua portuguesa

José Joao
Craveirinha
(1922 - 2003)

Nasceu em Lourengo
Marques e faleceu em
Maputo. Considerado

o maior poeta de
Mogambique, foi o
primeiro autor africano a
ganhar o Prémio Camdes,
um dos prémios mais
importantes da literatura
em lingua portuguesa.
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Resposta comentada

a) Dentre os diversos autores angolanos surgidos a partir da década de
1970, podemos citar Ruy Duarte de Carvalho, Pepetela, Ana Paula Ta-
vares, Jodo Maimona, Arlindo Barbeitos, dentre outros.

b) O ano de 1992 é marcante para a literatura, a cultura e a politica em
Angola. E nesse ano que Pepetela publica A geragdo da utopia, obra de
grande viés critico, como falamos nesta aula. E também em 1992 que
ha as primeiras eleigdes multipartidarias em Angola e é quando Luan-
dino Vieira se muda definitivamente para Portugal, onde vive isolado
desde entao.

c) A escritora Ana Paula Tavares volta seu olhar, assim como Ruy Duar-
te de Carvalho, sempre na dire¢do das tradi¢oes ainda preservadas em
varias regides do pais, com suas dreas rurais e sociedades tribais.

Literatura Mocambicana no
periodo poés-independéncia

Alguns autores mogambicanos atravessaram o periodo de luta pela in-
dependéncia até as décadas seguintes da conquista da soberania politica.
A figura de maior destaque na poesia mogambicana ¢ José Craveirinha.
Sua poesia engloba todas as fases ou etapas da poesia mogambicana, des-
de os anos de 1940 até praticamente os nossos dias. Em Craveirinha, va-
mos encontrar uma poesia realista, da negritude — cultural, social, politica
-, uma poesia de prisao, carregada de marcas da tradi¢do oral, bem como
muitos poemas com grande pendor lirico e intimista.

Figura 9.4: O poeta José
Craveirinha.



José Craveirinha é um nome crucial da literatura mogambicana nio
apenas pela sua participagdo no processo independentista, mas porque
atravessa esse periodo até as décadas seguintes a independéncia, juntan-
do-se com os autores do periodo pés-colonial.

A literatura do periodo pds-independéncia, ou pds-colonial, ird des-
viar-se do viés coletivo marcante das décadas de 1960 e 1970, cujo intui-
to era conscientizar a populagdo da necessidade da unido coletiva, das
caracteristicas culturais comuns, em prol da luta pela independéncia.

Os autores do periodo pds-independéncia assumem um tom indi-
vidual e intimista para relatar a sua experiéncia pds-colonial. Entre os
escritores, destacam-se Ungulani Ba Ka Khosa, Mia Couto, Eduardo
White, Paulina Chiziane, Suleiman Cassamo e Lilia Momplé.

Mia Couto Paulina Chiziane Lilia Momplé

Figura 9.5: Ungulani Ba Ka Khosa, Mia Couto, Eduardo White, Paulina Chiziane,
Suleiman Cassamo e Lilia Momplé.

Nos anos 1980, o escritor Eduardo White recupera, em sua poesia,
os lugares e as marcas da mogambicanidade e faz um pacto com o que é
o sustentdculo da vida: os sentimentos de afetividade pela terra e pelos
homens que povoam “o pais dos sabores” Autor de Amar sobre o Indico
(1984); Homoine (1987); O pais de mim (1988); Poemas da ciéncia de
voar e da engenharia de ser ave (1992); Os materiais do amor (1996);
O desafio a tristeza (1996) e Janela para oriente (1999), ele faz parte da
geragdo que viveu a experiéncia da guerra e suas adversidades. Eduardo
White encena, numa poética plural, a celebragdo do “corpo feliz”:
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teu corpo é essa casa feliz

onde se celebra

aloucura e o frio dentro das falésias,
teu corpo é um amor de suplicios,
amor que ndo sobra,

e que nem mesmo de fadiga cessa

(WHITE, 2003, p. 242)

Com um discurso contido, cortante, que lembra o oficio engendrado
por outros poetas de sua geragdo que experimentaram a guerra, Edu-
ardo White redimensiona a sua voz poética, arrumando as aflicdes e as
caréncias individuais, para atingir o todo. Esta coletividade esta inserida
num cenario histdrico envolvido num processo de transformagao cons-
tante, como bem define o préprio poeta no momento em que é levado
a falar sobre a valoragio do amor, em Amar sobre o Indico (1984) e O
pais de mim (1988), obras produzidas num tempo arduo, gerado pelos
efeitos das guerras.

Antes de mais nada gostaria de ressaltar que a tematica que usei
nos dois livros é acima de tudo uma tematica de protesto e tam-
bém de relembranca. [...] O que eu procurei é levar ao leitor uma
relembranga do que afinal esta em nés ainda vivo, do que a gente
acredita como sendo possivel, como sendo real, que é o amor
(WHITE apud LABAN, 1998, p. 179).

Além de poetas como Eduardo White, que procuram dar rumos
inusitados a producéo literdria, destacam-se escritores que voltam a
tratar da tematica da guerra, sempre presente nas literaturas africanas,
assumindo formas interessantes de produ¢ido do relato. Dentre eles, é
importante citar Paulina Chiziane, a primeira mulher mogambicana a
escrever um romance — Balada de amor ao vento (1990). Além desse ro-
mance inicial, uma balada de amor que envolve as personagens Sarnau
e Mwando, foram publicados Ventos do apocalipse (1999), que assume
a crueza da guerra civil e a pentria dos que tentam dela se salvar; O sé-
timo juramento (2000) e Niketche, uma histéria de poligamia (2004). Na
orelha da edi¢ao portuguesa deste ultimo livro, transcreve-se a visao da
escritora sobre o seu processo criativo:
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Dizem que sou romancista e que fui a primeira mulher mogam-
bicana a escrever um romance (Balada de amor ao vento, 1990),
mas eu afirmo: sou contadora de estérias, e ndo romancista.
Escrevo livros com muitas estorias, estdrias grandes e pequenas.
Inspiro-me nos contos a volta da fogueira, minha primeira
escola de arte. Nasci em 1955 em Manjacaze. Frequentei estudos
superiores que nao conclui. Actualmente vivo e trabalho na
Zambézia, onde encontrei inspiragdo para escrever este livro
(CHIZIANE, 2004).

Se José Craveirinha é o mais importante poeta da histéria de Mo-
cambique e Paulina Chiziane a primeira mulher mogambicana a es-
crever um romance, Mia Couto é, sem duvida, o autor literario mais
importante da atualidade. Dentre suas obras estao Cronicando (1988);
Cada homem é uma raga (1990); Estorias abensonhadas (1994); Con-
tos do nascer da terra (1997); Na berma de nenhuma estrada (2001); O
fio das missangas (2003); O pais do queixa andar (2005) e Pensatentos
(2005) - e os romances: Terra sondmbula (1994); A varanda do Frangi-
pani (1996); Vinte e zinco (1999); Mar me quer (2000); Um rio chamado
tempo, uma casa chamada terra (2002) e O outro pé da sereia (2006),
entre outros.

b

Antodnio Emilio Leite Couto, ou Mia Couto (1955-) é um dos
escritores mais conhecidos da Africa e da lingua portuguesa. E
autor de varios livros de narrativas curtas (contos e cronicas) e,
posteriormente, romances. Bidlogo de formacao, foi diretor da
Agéncia de Informagoes de Mogambique, da Revista Tempo e do
Jornal Noticias até a primeira metade da década de 1980. Publi-
cou seu primeiro romance em 1982 - Terra sondmbula - e, em
2013, ganhou o Prémio Camoes.

O romance Terra sondmbula (1994) é considerado um dos 12 me-
lhores livros africanos do século XX. Além desses, Mia Couto escreveu
um livro de poemas, Raiz de orvalho e outros poemas (1999), e livros
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infantis. Mia Couto transita entre varios géneros literarios, o que, como
afirmam Rita Chaves e Tania Macedo, pode ser visto como uma carac-
teristica da literatura mogambicana, uma vez que os escritores “migram
de um género a outro, optando, a cada momento, por aquele que consi-
deram mais adequado ao que tém a dizer” (2007, p. 50)

Nas narrativas de Mia Couto chama aten¢do o motivo comum que atra-
vessa sua escrita: a profunda crise econdmica e cultural que acompanha
o cotidiano da sociedade mogambicana, durante e ap6s a guerra civil,
ou seja, depois da independéncia nacional. Suas obras problematizam a
instabilidade na qual esta mergulhado o povo mogambicano, a corrup-
¢do em todos os niveis do poder, as injusticas como consequéncia de um
racismo étnico, a subserviéncia perante o estrangeiro. De maneira geral,
nas narrativas de Mia Couto, o insdlito é acompanhado por episodios sa-

tiricos, que imprimem dimensdes hilariantes as historias.

A linguagem de Mia Couto ¢ fortemente influenciada pela tradi¢ao
oral africana. O autor viola padrdes da lingua portuguesa, numa mani-
festa postura de invengdo de um novo registro discursivo. As transgres-
soes de regras linguisticas estabelecidas manifestam a criatividade e a
inventividade pessoal do autor. A simbologia, relacionada com o fantas-
tico de certos eventos, entrelaga registros de diversas culturas africanas.
No plano ideolégico, tem-se a valorizagdo da cultura tradicional mo-
cambicana - africana -, postura existente em toda a sua obra ficcional.

Observe o fragmento abaixo, do romance Venenos de Deus, remé-
dios do Diabo, de Mia Couto. No fragmento, encontram-se algumas das
caracteristicas mencionadas: linguagem influenciada pela tradi¢ao oral

africana, a relagdo entre a cultura mogambicana e a cultura europeia.

O jovem olhou a linha da costa e tentou identificar a sua resi-
déncia, mas o casario, dali, era uma colmeia indistinta e isso lhe
trouxe um inesperado desejo de lonjura. O calor arrancava do
chao ondulag¢des de ar, como fumos de miragem. E lhe pareceu,
de repente, que a Vila ficara submersa em dgua e que a geografia
do mundo se invertera entre oceano e continente.

Todavia, o mar é o habilidoso desenhador de auséncias. O balan-
¢o do navio fez adormecer o visitador, que se ajeitou num canto
do convés. E o jovem Bartolomeu sonhou que a sua aldeia natal
se convertia num barco e se langava no altissimo mar. E clamava,
no alto da proa: “Vejam! Terra de preto virou navio, estamos na-
vegando nos infinitos oceanos!”

[>..]



No intervalo das maritimas canseiras, ja no sossego da varanda
de sua casa, os vizinhos lhe perguntavam:

- E o mar ¢ grande, Bartolomeu?

- Néo ¢é que seja tdo grande assim. Os continentes é que estdo
muito afastados - respondia.

No final da primeira viagem, os familiares lhe confessaram: re-
ceberam tdo choruda indemniza¢ao aquando do acidente com o
avO que agora todos rezavam para ele, Bartolomeu Sozinho, so-
fresse de um penoso percalgo. Foi nesse momento que ele deci-
diu mudar de terra. Escolheu uma povoagao que lhe lembrava a
visao enevoada da costa quando espreitava do convés. Escolheu
Vila Cacimba (COUTO, 2008, p. 21-22).

Atividade 2

Atende aos objetivos 1 e 2

a) Cite uma mudanga que ocorrera na literatura moc¢ambicana apods a

conquista da independéncia politica.

b) Cite duas caracteristicas da obra de Eduardo White e duas da obra de
Mia Couto.

Resposta comentada:

a) A literatura mogambicana do periodo poés-independéncia, ou pods-
-colonial, ird desviar-se do viés coletivo marcante das décadas de 1960
e 1970, cujo intuito era conscientizar a populagido da necessidade da
unido coletiva, das caracteristicas culturais comuns, em prol da luta
pela independéncia.

b) A obra de Eduardo White é marcada pela recuperagio de aspectos
da mogambicanidade e pela valorizacdo da afetividade pela terra e pe-
los homens que nela vivem. A obra de Mia Couto valoriza a cultura
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tradicional africana, transmitida pela oralidade, ao trazer marcas da
oralidade para a composi¢do em prosa. Além disso, o escritor mostra
os conflitos decorrentes da diversidade cultural em Mogambique, pais
marcado pelas culturas locais autdctones, pela cultura indiana, arabe e
pela cultura do colonizador portugués.

Conclusao

Optamos por abordar, nessa aula, nomes e tendéncias atuais das lite-
raturas angolana, e mogambicana. As literaturas de Cabo Verde, da Gui-
né-Bissau e de Sao Tomé e Principe também apresentaram novos nomes
no periodo pés-independéncia, que foram estudados na aula 18. Para
nao repetirmos nomes e obras ja referidos, focamos as principais ten-
déncias e nomes das literaturas angolana e mogambicana, uma vez que
essas literaturas apresentam nitida visibilidade na contemporaneidade.

Resumo

Em Angola, trés nomes irdo despontar como os principais responsa-
veis por uma mudanga profunda na estética e na tematica da literatura
angolana: David Mestre, Ruy Duarte de Carvalho e Arlindo Barbeitos.
Estes trés autores foram responsaveis por uma ruptura com a tradi¢ao

das geracdes Mensagem e Cultura.

Ruy Duarte de Carvalho inicia sua produgdo literdria na década de
1970, com uma poesia que apontava para as consequéncias da guerra, a
oralidade como marca dos povos do interior angolano e para uma refle-
xd0 acerca do proprio discurso poético.

Em Arlindo Barbeitos, poesia é um compromisso entre a palavra e o
siléncio. Uma outra fung¢do de sua poética é a de relatar as formas cultu-
rais africanas e a vivéncia do autor. A obra de Barbeitos faz uma analise
da violéncia social que marcou a sociedade angolana durante o periodo
da chamada guerra colonial.

A morte de Agostinho Neto, em 1979, entdo presidente angolano, poeta
e simbolo maior da Geragdo Mensagem e da luta pela independéncia,
marca também o avango definitivo da literatura angolana para outro
patamar. A partir dos anos 1980, surge uma nova gerag¢ao de escritores,
cujo ecletismo serd a caracteristica mais marcante.



Os escritores dessa nova poética surgida no periodo pds-colonial utili-
zam a lingua portuguesa e o kimbundu sob a forma de uma linguagem
poética ja devidamente hibridizada em solo africano.

A poesia de José Luis Mendonga ira construir uma contundente criti-
ca social. Jodo Maimona € outro importante poeta surgido na primeira
década pds-independéncia. Sua linguagem ¢é marcada por uma poesia
densa que privilegia a utilizagao de alegorias e simbolos.

Revelada em meados da década de 1980, Ana Paula Tavares é um dos
destaques dessa produgdo literdria, uma das poucas mulheres escritoras
em um universo dominado pela produ¢ao masculina. Ana Paula Ta-
vares volta seu olhar, assim como Ruy Duarte de Carvalho, sempre na
diregdo das tradigdes ainda preservadas em varias regides do pais.

Artur Carlos Mauricio Pestana dos Santos, nascido em Benguela, em
1941, é um dos maiores escritores angolanos, ligado a uma verten-
te ficcional que assume, por vezes deliberadamente, a fungdo social
da literatura.

Embora tenha escrito primeiramente As aventuras de Ngunga, que tinha
como objetivo primeiro ser um texto pedagogico de iniciacdo a guer-
rilha, é com Mayombe (1980) que Pepetela passa a ter visibilidade na
produgcédo angolana. Seria com A geragdo da utopia (1992), contudo, que
o autor evidenciaria o ceticismo e a desilusdo com o rumo tomado pelo
pais no periodo pds-colonial.

Consideramos 1992 um ano marcante para a literatura, a cultura e a po-
litica em Angola. E nesse ano que Pepetela publica A geracdo da utopia,
obra de grande viés critico. E também em 1992 que ha as primeiras elei-
¢oes multipartidarias em Angola e é quando Luandino Vieira se muda
definitivamente para Portugal, onde vive isolado desde entdo. A revisao
critica do processo de independéncia e do periodo que a ele se seguiu
— para além da revisdo do periodo colonial —, a naturaliza¢ao das ex-
pressoes locais — sem o carater culturalmente afirmativo, caracteristico
dos escritores angolanos de meados do século xx — e a adogdo de novas
formas estéticas apontam para um momento em que a literatura angola-
na parece querer se reinventar em busca de novos horizontes, nao mais
presa numa necessaria afirmacéo identitaria perante o colonizador, mas
rediscutindo a propria historia.

Em Mogambique, a figura de maior destaque na poesia é José Craveiri-
nha. A poesia de Craveirinha engloba todas as fases ou etapas da poesia
mogambicana, desde os anos 1940 até praticamente os nossos dias. A
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literatura do periodo pos-independéncia, ou pds-colonial, ira desviar-se
do viés coletivo marcante das décadas de 1960 e 1970, cujo intuito era
conscientizar a populagao da necessidade da unido coletiva, das caracte-
risticas culturais comuns, em prol da luta pela independéncia.

Nos anos 1980, o escritor Eduardo White recupera, em sua poesia, 0s
lugares e as marcas da mogambicanidade. Eduardo White faz parte da
geragdo que viveu a experiéncia da guerra e suas adversidades. Paulina
Chiziane é a primeira mulher mogambicana a escrever um romance. O
romance Terra sondmbula (1994), de Mia Couto, é considerado um dos
12 melhores livros africanos do século XX. Nas narrativas de Mia Cou-
to, chama atencido o motivo comum que atravessa sua escrita: a profun-
da crise econdmica e cultural que acompanha o cotidiano da sociedade
mogcambicana, durante e depois da guerra civil, ou seja, apds a indepen-
déncia nacional. A linguagem de Mia Couto é fortemente influenciada
pela tradicao oral africana.
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