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destaques de abril 2023

Em abril, o Cinema do IMS se debruca
sobre as Ultimas décadas de produgao
cinematogréfica de autoria e coautoria
indigena na mostra Demarcacgéao das telas
e revolugéo das imagens. Com curadoria
de Graci Guarani, Takuma Kuikuro e
Christian Fischgold, sera apresentada
uma selegdo de 30 filmes, reunidos nos
eixos Imagens-espirito, Animacgoes,
Resisténcia politica, Meio ambiente,
Linguagens artisticas e Classicos.

A Sessao Cinética exibe, pela primeira
vez em S&o Paulo, o longa-metragem
Parque Tonsler, de Kevin Jerome Everson,
artista com uma prolifica carreira de
documentacéo da classe trabalhadora
afro-americana. Rodado em 16 mm, o
filme acompanha o trabalho em um posto
eleitoral no dia das elei¢des presidenciais
de 2016 nos Estados Unidos.

Também a partir do trabalho minucioso
e artesanal em 16 mm, o coletivo Distruktur,
formado pelos artistas Melissa Dullius e
Gustavo Jahn, apresenta uma selecao
de curtas-metragens produzidos nos
Ultimos 11 anos em cépias 16 mm
junto a uma cépia DCP de Oraculo,
seu mais recente longa-metragem.

[imagem da capa]
ATL - Acampamento Terra Livre, de Edgar Rio Doce, de Fellipe Fernandes
Kanaykd Xakriaba (Brasil | 2017, 7', DCP (Brasil | 2021, 90", DCP)
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Tamuia, de Denilson Baniwa (Brasil | 2021, 11", DCP)

Oraculo, de Melissa Dullius e Gustavo Jahn
(Brasil, Alemanha, Franga, Espanha | 2020, 61', DCP)



terca quarta quinta
4 5 6
16:00 Medusa (127 16:00 Medusa (127 16:00 Noites alienigenas (91')
18:30 Memoria sufocada (75') 18:30 Memoria sufocada (75') 18:30 Sessdo Distruktur: curtas - exibicdo em 16
20:00 Noites alienigenas (91') 20:00 Noites alienigenas (91') mm (55')
20:00 Sessdo Distruktur: Oraculo (61')
Exibi¢cbes apresentadas por Melissa Dullius e
Gustavo Jahn
11 12 13
16:00 Medusa (127 16:00 Medusa (127 16:00 Mato seco em chamas (153')
18:30 Memoria sufocada (75’) 18:30 Memoria sufocada (75’) 19:30 Sessdo Cinética:
20:00 Noites alienigenas (91') 20:00 Noites alienigenas (91') Parque Tonsler (80°),
seguido de debate com os criticos da revista
Cinética
18 19 20
N&o haveréa sessdes N&o haveréa sessdes E Tudo Verdade - 28° Festival Internacional
de Documentdrios
25 26 27
15:20 Para'i(81') 15:15 Rio Doce (90)) 15:00 Memoria sufocada (75')
17:00 Rio Doce (90') 17:00 Parai(81) 16:30 Parai(81)
18:45 Cinema indigena e resisténcia politica 1: 18:15 Classicos 1:
Demarcacao das telas e revolucao Os espiritos s6 entendem nosso idioma + Ava Marangmotxingmo Mirang: das criancas
das imagens: celebrando a producao Yvy Vera - A terra do povo do raio (57') lkpeng para o mundo + Shométsi (77')
audiovisual indigena no Brasil 20:00 Cinema indigena e resisténcia politica 2: 20:00 Classicos 2:

19:30 Cinema indigena e meio ambiente:

Kaapora - O chamado das matas + Yarang
Mamin + Sonho de fogo + Amne adji papere

mba — Carta Kisédjé para o Rio+20 (59)),

sessdo seguida de debate com os curadores
Graci Guarani, Takuma Kuikuro e Christian

Fischgold

Zahy - Fabula do Maracana + Zawxiperkwer
Ka'a - Guardides da Floresta + ATL -
Acampamento Terra Livre (62')

Wapté Mnh&nd — A iniciagdo do jovem
Xavante (56')



sexta sabado domingo
1 2
14:00 Memoria sufocada (75') 14:00 Medusa (127
15:30 Mato seco em chamas (153') 16:30 Noites alienigenas (91)
18:30 Memodria sufocada (75') 18:30 Memodria sufocada (75')
20:00 Noites alienigenas (91') 20:00 Noites alienigenas (91')
21:50 Medusa (127

7 8 9

14:00 Memoria sufocada (75') 14:00 Memoria sufocada (75') 14:00 Medusa (127)

15:30 Mato seco em chamas (153’) 15:30 Mato seco em chamas (153’) 16:30 Noites alienigenas (91

18:30 Memoria sufocada (75') 18:30 Memodria sufocada (75') 18:30 Memodria sufocada (75')

20:00 Noites alienigenas (91') 20:00 Noites alienigenas (91') 20:00 Noites alienigenas (91')

21:50 Medusa (127 21:50 Medusa (127

14 15 16

N&o haveréa sessdes N&o haveréa sessdes 14:00 Memoria sufocada (75')

15:30 Noites alienigenas (91)
17:30 Parque Tonsler (80’)
19:20 Mato seco em chamas (153)

21 22 23
E Tudo Verdade - 28° Festival Internacional E Tudo Verdade - 28° Festival Internacional E Tudo Verdade - 28° Festival Internacional
de Documentarios de Documentarios de Documentarios

28 29 30

15:30 Para'i(81) 14:00 Rio Doce (90') 14:00 Para'i(81)

17:15 Rio Doce (90) 16:00 Classicos 3: . 16:00 Cinema indigena e animagées:

19:00 I/magens-espirito 1: Bicicletas de Nhandert + Ma E Dami Xina: ja Kanau'kyba + A festa dos encantados +
Ooni + O que me leva ndo é mercadoria de me transformei em imagem (79') Kondgxeka: o diluvio Maxakali + Matanag, a
bolso + Teko Haxy - Ser imperfeita (52') 18:00 Cinema indigena e linguagens artisticas: encantada + Ga vi: a voz do barro + Amazonia

20:15 Imagens-espirito 2: Jayankiri + O verbo se fez carne + Tamuia sem garimpo (70’)

Yamiyhex: as mulheres-espirito (76') + Lithipokoroda + Yay tu nlindha payexop: 18:00 Mato seco em chamas (153’)
encontro de pajés + Karaiw a'e wa (97')
20:00 Para’i(81)
22:00 Noites alienigenas (91')

Programa sujeito a altera¢des. Eventuais mudancas serao informadas em ims.com.br.






Demarcacao das telas e revolugao das imagens:

celebrando a producao audiovisual indigena no Brasil

Componente incontornavel da cultura
contemporénea, o cinema tornou-se
uma das principais ferramentas discur-
sivas, politicas e de representacao da
cultura dos povos indigenas nas ultimas
décadas. No Brasil, projetos como o
Video Kayapo, o Video nas Aldeias e
o Instituto Catitu (entre outros) sdo refe-
réncia e oferecem oficinas de operacéao
de cédmera, edicdo e som para comuni-
dades indigenas. Os primeiros filmes-
com participagdo coletiva entre indigenas
e ndo indigenas - foram realizados em
meados da década de 1980 e fomen-
taram um processo de provocacgao e
integragdo que culminou com a criagéo
das Oficinas de Formagdo em 1997.
Criadas para "promover o encontro
dos povos indigenas com a sua propria
imagem",’ essas oficinas revolucionaram
a natureza das imagens e da (auto)repre-
sentagdo das culturas indigenas. Com a
dindmica da prdépria imagem em si,
processos cada vez mais intensos, cria-
tivos e subjetivos foram desenvolvidos

1. Vincent Carelli, Video nas Aldeias (1989).
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por uma geracao de cineastas indigenas
espalhados por todo o territério nacional.

Atualmente, cerca de 90% das comuni-
dades indigenas brasileiras possuem seu
proprio cineasta.? Esses artistas trans-
formaram suas comunidades em pode-
rosos centros de producao de imagens,
€ ocuparam uma posicao importante no
intercambio da producao simbdlica, forta-
lecendo significativamente uma cadeia
produtiva com diversas possibilidades de
formacao e atuacéo.

Rompendo os limites do cinema etnogra-
fico e dos estudos académicos sobre o uso
da camera e daimagem na pesquisa antro-
poldgica, as produgdes indigenas subver-
teram noc¢des visuais comumente aceitas
acerca do que é ser indigena, e criaram
um efeito de paralaxe, introduzindo novos
temas, historias e personagens no cinema
brasileiro contemporéneo.

Dividida em seis eixos tematicos, a mostra
Demarcacéo das telas e revolucdo das

2. Ver "IMS Convida: debates com Graci Guarani,
Michele Kaiowa, Kamikia Kisédjé, Vincent Carelli
e Takuma Kuikuro” (03.08.2021).

imagens: celebrando a producéo audiovi-
sualindigena no Brasilé a mais ampla retros-
pectiva ja realizada no Instituto Moreira
Salles, apresentando diferentes recortes
da producéo de cineastas indigenas.

Inicialmente concentrada nas maos de
cineastas homens, a producéao audiovi-
sual realizada por cineastas mulheres vem
se consolidando nos ultimos anos gracas
a um movimento que trabalha principal-
mente na desconstrucdo de imaginarios
equivocados perpetuados pela sociedade
e pelos meios de comunicagao usuais.
Filmes como Ooni (2021), O que me leva
ndo é mercadoria de bolso (2022), Teko
Haxy - Ser imperfeita (2018) e Yamiyhex:
as mulheres-espirito (2019) vém ocupando
cada vez mais espacos, representando um
cinema autoral, rico e diverso.

A Ultima década consolidou também uma
forte expressao audiovisual de cineastas
que “combatem com a cadmera na mao",
nas palavras de Ailton Krenak. Fimes como
Zahy - Fabula do Maracana (2012), Ava Yvy
Vera - A terra do povo do raio (2017), Os
espiritos so entendem nosso idioma (2019),
Zawxiperkwer Ka'a - Guardides da Floresta



(2019) e ATL - Acampamento Terra Livre
(2017) reforgam a importancia do audiovi-
sual como ferramenta essencial para a luta
politica, a protegdo do territdrio e a reivin-
dicacao de direitos fundamentais.

A relag&do das comunidades indigenas
com 0 meio ambiente € uma tematica
intrinseca desde suas primeiras produ-
¢des audiovisuais. Kaapora - O chamado
das matas (2020), Yarang Mamin (2019),
Sonho de fogo (2020), Amne adji papere
mba - Carta Kisédjé para o Rio+20 (2012)
configuram poderosos manifestos poli-
ticos, poéticos, culturais e cosmoldgicos
que alertam para a cegueira do mundo
ocidental acerca dos riscos e das ameacas
de destruicao da natureza e do mundo.

Por outro lado, a forma técnica da
linguagem dos filmes de animacao confi-
gura uma produgao recente, embora a sabe-
doria e 0 conhecimento utilizados nessas
narrativas estejam sempre presentes nas
formas de contacdo de histoérias dessas
culturas. As apropriacdes dessas lingua-
gens técnicas resultaram em obras impac-
tantes. M&tédnag, a encantada (2019),
A festa dos encantados (2016), Kondgxeka:
o diluvio Maxakali (2016), Ga vi: a voz do
barro (2021) e Amazbnia sem garimpo
(2022) sao exemplos do acionamento
dessas culturas visuais indigenas pelo
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campo da animacao, ampliando sua viva-
cidade e atualidade, e dialogando com um
publico ainda mais abrangente.

Um dos apontamentos mais impor-
tantes dessa mostra é o reconhecimento
de alguns titulos como “classicos” do
cinema indigena brasileiro. Realizados
nas décadas de 1990 e 2000, filmes
como Wapte Mnhdnéd - A iniciagcdo do
Jjovem Xavante (1999), Marangmotxingmo
Mirang: das criangas Ikpeng para o mundo
(2001), Shométsi (2001), Ma E Dami Xina:
Jja me transformei em imagem (2008) e
Bicicletas de Nhanderu (2011) romperam
barreiras em um momento em que 0s
experimentos indigenas com a producao
de imagens ainda causavam descon-
fianca e inquietacao entre antropoélogos,
cineastas e artistas.

Na outra ponta, um recorte de produ-
¢des audiovisuais contemporaneas apre-
senta obras com experimentac¢des radi-
cais na linguagem. Filmes como Tamuia
(2021), O verbo se fez carne (2019),
Kanau'kyba (2021), Jayankiri (2021),
Lithipokoroda (2020) e Karaiw a’e wa
(2022) sdo uma espécie de "contracinema”
que utiliza as ferramentas do audiovisual
para (re)organizar discursos e elementos
simbdlicos em outros conjuntos de signifi-
cados, gerando novos alcances e efeitos.

A gquantidade e a qualidade de filmes
realizados por cineastas indigenas no Brasil
possibilitam diferentes leituras curatoriais.
Optamos por priorizar a diversidade tema-
tica, territorial, de deslocamentos e perten-
cimentos das obras selecionadas. Se a
literatura e as artes visuais indigenas conso-
lidaram nomes singulares de qualidade
indiscutivel, foi o trabalho com o audiovi-
sual que melhor se integrou a paisagem
social das comunidades indigenas no Brasil,
uma vez que se trata das formas de ouvir e
enxergar (@udio/visual) o que esta no prin-
cipio de suas culturas.

O dominio da linguagem cinematogra-
fica configura um significativo avango poli-
tico, discursivo e semidtico para as comu-
nidades indigenas no Brasil. As producdes
audiovisuais realizadas por cineastas indi-
genas e seus colaboradores s&o, atual-
mente, um dos mais importantes movi-
mentos cinematograficos da América
Latina, constituindo parte essencial de
um conjunto de estéticas contracoloniais/
decoloniais, responsaveis por deslocar as
chamadas estéticas “imperiais”.

Os curadores
(Graci Guarani, Takuma& Kuikuro e
Christian Fischgold)
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YANOMAMI

WAPICHANA
Gustavo Caboco

Criacdo coletiva
(Julia Bernstein)

Kumaré
Karané
Natuyu Yuwipo Txicdo

KISEDJE
Kamikia

(Tiago Carvalho)
BANIWA
Lilly
ASHENINKA
Wewito Piyako
HUNI KUIN
Zezinho Yube
MANOKI
Cileuza Jemjusi
Robert Tamuxi

Valdeilson Jolasi

XAVANTE
Divino Tserewahu

GUARANI-KAIOWA
Diregé&o Coletiva

(ver p. 7: Ava Yvy Vera - A terra do povo do raio)

GUARANI-NHANDEWA

Alberto Alvares

MBYA-GUARANI
Patricia Yxapy
Ariel Ortega
(Sophia Pinheiro)

GUAJAJARA
Jocy
Milson
KARIRI-XOKO (Masanori Ohashy)
Barbara Leite Matias
—— KARAPOTO

Ziel

TUPINAMBA

Olinda Muniz Wanderley
MAXAKALI

Sueli

Isael

Shawara

(Charles Bicalho)

Zahy Tentehar
Denilson Baniwa
(Felipe Braganca)

AYMARA
Natali Mamani

KAINGANG

Diregéo coletiva
(ver p. 27: Ga vi: a voz do barro)

*Os nomes de diretores e parceiros de criagao nao indigenas
foram mantidos entre parénteses.



Retratos da democracia

Tonsler Park (2017), Kevin Jerome Everson

Por Hermano Callou

Neste més de abril, a Sessao Cinética é
dedicada a Kevin Jerome Everson, um dos
artistas mais ambiciosos e proficuos do
cinema americano contemporaneo, autor
de uma obra de mais de uma centena de
filmes, realizados em sua maioria nas duas
Ultimas décadas. O cinema de Everson se
tornou conhecido nos ultimos anos pela
maneira como tem construido filme apds
filme um grande arquivo da experiéncia
da classe trabalhadora negra ameri-
cana, movido por um desejo de docu-
mentacao e observacao verdadeiramente
infatigavel, preocupado em inventariar
0s gestos que constituem uma determi-
nada comunidade. A postura de obser-
vagao do seu cinema convive com natu-
ralidade com uma consciéncia conceitual
penetrante a respeito de formas, mate-
riais e procedimentos utilizados, o que
permite ambientar seus filmes tanto na
tradicdo do cinema documentario quanto
do cinema experimental, nas quais trafega
com tranquilidade.

Tonsler Park € um retrato realizado em
16 mm dos trabalhadores de um posto de
votacgao eleitoral da cidade Charlottesville,
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na Virginia, durante as elei¢cdes presiden-
ciais americanas de 2016, em que Donald
Trump seria eleito. O filme documenta o
dia de trabalho de cidadaos negros ameri-
canos durante a eleicdo de um presi-
dente que ameacaria a estabilidade demo-
cratica do pais, justamente na cidade
que se tornaria, no ano seguinte, o palco
da marcha supremacista branca Unite
the Right. O filme se mostra interessado,
contudo, no intervalo entre 0 que sabemos
e 0 que, de fato, podemos ver em suas
imagens: os retratos de Everson mostram
0s membros do posto exercendo suas
atividades civicas com uma dedicacao
€ uma simpatia genuinas, conduzindo
um rito pelo qual uma certa comunidade
reconhece a simesma e encena para si
atomada de comando sobre seu préprio
destino. O conflito deflagrado pela eleicao
€ mantido no fora de campo, afirmando
que nossa atencdo deve se concentrar
em outro lugar.

O posto de votagdo oferece um quadro
institucional determinado para o filme,
no qual todos 0s personagens ocupam
por principio fungdes definidas. O filme

documenta um jogo em que 0S perso-
nagens se reconhecem mutuamente a
partir dos papéis que foram convocados
a assumir segundo um ordenamento juri-
dico. Os planos de inicio e término de
Tonsler Park nos mostram, ndo por acaso,
o rito de juramento feito pelos perso-
nagens, que se comprometem com as
funcdes que pretendem exercer. A cdmera
de Everson se mostra interessada em
observar em seus modelos, contudo,
justamente os tragos contingentes que
0s singularizam como pessoas, tragos
que excedem infinitamente o estatuto juri-
dico que elas ocupam. O procedimento
preferido de Everson € o plano longo,
cuja duracao permite a decantacao de
seus personagens a partir do acumulo
dos detalhes que, lentamente, os revelam.
Qual o lugar do brinquinho na orelha do
personagem e de seu sorriso timido para a
cerimonia civica em que ele se encontra?
O filme confronta o regimento de uma
instituicdo e os individuos singulares que,
contingentemente, a encenam.

Tonsler Park nos mostra o drama do
retrato cinematografico, centrado na



tensdo entre 0 modo como 0s perso-
nagens apresentam a si mesmos e 0
que eles deixam aparecer de si sem
o saber. O filme registra repetidamente
Seus personagens cumprimentando e
orientando os eleitores que chegam ao
local, compondo um inventario dos gestos
de simpatia e gentileza através dos quais
eles performam uns para 0s outros sua
propria autoapresentacao. A duracdo dos
planos, no entanto, permite o vislumbre
dos momentos em que eles parecem
esquecer de si, absortos que estdo no
proprio trabalho, deixando que algo deles
proprios se revele em gestos elusivos,
sem enderecamento. O grande tema
de Tonsler Park é a presenca dos seus
personagens diante do olhar paciente
da camera: o que eles desejam mostrar,
0 que eles ndo deixam de revelar e o que
se mantém, evasivamente, em segredo.

O filme de Everson partilha em relacao
as suas proprias imagens a mesma cons-
ciéncia da facticidade que demonstra a
respeito de seus personagens. O cineasta
nado disfarca que seus planos sdo antes
de tudo resultados provisorios, rastros
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de procedimentos que traziam em siuma
grande reserva de indeterminacgdo. As
marcas do processo de filmagem séo
conservadas pelo filme, como cifras de
sua natureza contingente: a cAmera titu-
beia a procura de enquadramento, o foco
vacila diante do objeto a ser filmado, falsos
inicios se sucedem uns aos outros, encer-
rando um plano que parece ter dado
errado quando mal havia comecado.
O filme preserva em certos momentos
os fins dos rolos de 16mm, cuja mate-
rialidade se revela ao espectador pelas
flutuagdes de luz. Os retratos sdo também
permeaveis pelos dados contingentes do
local, em especial pela entrada e saida de
campo dos eleitores, que, com as costas
viradas para a cdmera, blogueiam nossa
visdo em profundidade. As entradas e
saidas ao acaso das massas corporeas
dos votantes oferece a boa parte dos
planos do filme a sua sintaxe interna.
Tonsler Park se revela um estudo de
uma das instituicdes fundamentais da
democracia, cujo olhar se desloca delibe-
radamente das formalidades institucionais
para as pessoas que a ocupam, retidas em

sua singularidade, segundo um registro
filmico cuja acidentalidade é declarada.
A democracia guarda a promessa de
que qualquer um pode tomar a palavra
e expressar a voz de uma comunidade,
uma promessa que o filme honra em
sua atencdo indiscriminada ao que cada
pessoa e cada imagem porta de unico e
contingente. O gesto de Everson auto-
riza que o que é da ordem do singular
ocupe o centro de nosso interesse, e que
sustente em seus ombros o peso simbo-
lico de um filme sobre a democracia reali-
zado no momento de sua crise.



Em cartaz

Mato seco em chamas
Joana Pimenta e Adirley Queirés | Brasil, Portugal |
2022, 153", DCP (Vitrine Filmes)

L éa conta a historia das Gasolineiras de Kebradas,
tal como ecoa pelas paredes da Colmeia, a prisdo
feminina de Brasilia, Distrito Federal, Brasil.

A dupla Joana Pimenta e Adirley Queirds ja
havia trabalhado junta em Era uma vez Brasilia
(2017), ela como fotdgrafa e ele como diretor.
Neste novo filme, constroem, junto a talentoso
elenco e reduzida equipe, um conto em torno de
um grupo de mulheres que encontra petréleo e
comegca a produzir a propria gasolina num terreno
em Sol Nascente, em Ceilandia. A partir de entdo,
elas marcam seus nomes nos jogos de poder e na
histéria da regido.

Sobre a selegdo do elenco, Joana Pimenta
comenta em entrevista a critica e pesquisa-
dora Lorenna Rocha: "Quando escolhemos as
pessoas com quem vamos trabalhar, nés esco-
Ihemos porque temos uma grande curiosidade,
um grande interesse em saber mais sobre elas.
Talvez mais do que elas estarem ou ndo proxi-
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mas do papel ou arquétipo que construimos,
sabe? Porque filmamos sem roteiro, né? Entéo,
escolhemos pessoas com quem nds queremos
viver durante 18 meses. Com quem achamos que
vamos estar muito interessados naquilo que elas
tém para dizer. Ent&o, essa curiosidade, a perfor-
mance dessa curiosidade, do encontro da camera
e do corpo da atriz, torna-se essencial. Muitas
vezes n6s ndo sabemos o que elas vao falar, nem
para onde vao se mexer. Nosso trabalho de dire-
¢do e de direcéo de fotografia é quase fazer
performance ao vivo. [...] Por isso acho também
que quando a gente faz o trabalho de selegéo das
atrizes, pode até demorar muito, mas é imediato.
Procuramos a personagem de Chitara durante seis
meses. Mas, quando conversamos com a Chitara,
foi tudo muito imediato. A sensacdo era que nos
queriamos saber tudo sobre ela.”

“"Nao queriamos fazer um filme com a pre-
missa do empoderamento”, declara Adirley em
outro momento da mesma entrevista. “Nos primei-
ros roteiros, a personagem Chitara chamava-se
Pantera. Essa coisa ‘classica’ de querer empo-
derar. Mas, depois... Chitara vem de onde? Dos
Thundercats, pd! A Chitara [interpretada por Joana
D'Arc Furtado], quando era pequena, na roda de
capoeira, era chamada de Chitara. Essa coin-
cidéncia, muito espiritual, apareceu. Chitara e
Léa propdem esse jogo da roda também, sabe?
Porque, apesar de serem irmas, elas se reencon-
traram no filme. Mato seco em chamas produz um
elemento que é criar um mundo em que elas pos-
sam existir, que as lendas delas, que ndo sao de
derrota, possam existir.”

"0 povo periférico quando tem 40, 50 anos,
tem muito isso de esconder suas histérias, porque

elas sdo sempre associadas a maloqueiros, puta,
atudo que é visto como pejorativo, ndo o contra-
rio. O filme propde que essas histdrias que vao ser
contadas por elas néo sejam histérias de derrota-
das. S&o lendas. Vocés [Léa, Andréia e Chitara] sdo
lendas do cinema brasileiro, do cinema mundial.

[.] O empoderamento aqui é no sentido de dizer:
‘Essa histdéria € minha, sou dona dessa historia, eu
sei a lenda que existia nos anos 1980. Eu sei como
vivi a cadeia. E a cadeia, apesar de ser pesada, a
gente so sobrevive nela contando e recontando
nossas aventuras, entendeu?".”

[integra da entrevista em: bit.ly/jamatoseco]

Ingressos: R$ 15 (inteira) e R$ 7,50 (meia).



Medusa
Anita Rocha da Silveira | Brasil | 2021, 127, DCP
(Vitrine Filmes)

Uma reinterpretacdo livre do Brasil nos anos do
governo Bolsonaro, filmada como uma distopia
em que o fator social evangélico define normas
estéticas, morais e de comportamento. O filme
de Anita Rocha da Silveira encontra-se em algum
lugar entre o Rio de Janeiro realista e o0 do cinema
autoral de género hibrido, sci-fi, gético. Mulheres
jovens agridem-se sob a sombra de uma mitica
lideranga, homens obedecem & filosofia de milicias
armadas e religiosas. Uma enorme liberagédo

de energia.

“Meu ponto de partida para Medusa foi uma
série de reportagens que eu li sobre garotas que
se juntavam para bater em outras garotas”, conta
a diretora Anita Rocha da Silveira em entrevista
ao Papo de Cinema. "[A vitima] era considerada
promiscua, por conta das fotos que postava nas
redes sociais, que seriam fotos sensuais demais,
e, nesse discurso, era importante deixar a vitima
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feia, cortar sua cara ou seu cabelo. [...] Eu vicomo
essa violéncia contra mulheres passava pelo
avango conservador.”

Medusa teve sua estreia mundial na Quinzena
dos Realizadores, em Cannes, em 2021. No
Festival do Rio, recebeu os prémios de Melhor
Direcéo, Melhor Longa-Metragem e Melhor
Atriz Coadjuvante.

[Assista a entrevista completa: bit.ly/medusaan]

Ingressos: R$ 15 (inteira) e R$ 7,50 (meia).

Memoéria sufocada
Gabriel Di Giacomo | Brasil| 2021, 75', DCP
(Embauba Filmes)

Coronel Ustra (1932-2015) foi o Unico militar
condenado como torturador durante a
ditadura. Hoje, ele é exaltado como herdi por
setores ligados a extrema direita, inclusive
pelo ex-presidente Bolsonaro. A partir de um
dispositivo que simula as buscas na internet e
mecanismos do ambiente virtual, o documentério
de Gabriel Di Giacomo acessa materiais que
vdo dos depoimentos a Comiss&do Nacional da
Verdade a paginas do Google Maps para investigar
a histdria desse personagem e a histéria do Brasil
pés-golpe civil militar de 1964.

Realizado durante a pandemia, o filme conta
apenas com materiais disponiveis na internet:
“E interessante, pois todo o material esta disponi-
vel, mas eu nunca tinha assistido a boa parte dos
videos, que tem poucas visualizagdes", comenta
o diretor. "Hoje, a informacgao e a desinforma-
¢do estéo ao alcance de todos. Muitos fatos séo



construidos nas redes sociais, € a realidade €
cada vez menos nitida. Esse é o ponto central do
filme, qual € a 'verdade'’ histérica e como os fatos
podem ganhar novas narrativas com o passar dos
anos. Na década de 1960, setores da elite bra-
sileira, com o0 apoio da midia, plantaram diversas
fake news sobre a situagéo do pais para conse-
guir levar os militares ao poder, era urgente evitar
‘0 avango comunista no Brasil', ‘proteger a patria e
afamilia’ e 'acabar com a bagunga'”

"Por acompanhar a recente crise democra-
tica em tempo real, senti a necessidade de fazer
este filme como um exercicio de reflexéo sobre a
nossa memoria coletiva. As relagdes da sociedade
com seu passado sdo dindmicas, fluidas e contra-
ditérias, e Memdria sufocada traz uma anélise do
processo de constru¢ao da memoria da ditadura
brasileira que segue em disputa.”

[Depoimentos do diretor extraidos do material de
imprensa do filme.]

Ingressos: terga, quarta e quinta: R$ 20 (inteira) e
R$ 10 (meia); sexta, sabado, domingo e feriados:
R$ 30 (inteira) e R$ 15 (meia).
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Noites alienigenas
Sergio de Carvalho | Brasil | 2023, 91", DCP (Vitrine
Filmes)

Na periferia de Rio Branco, Acre, as vidas de trés
jovens amigos de infancia se entrelagam e, por
fim, encontram-se em uma tragédia comum, em
uma sociedade em transformagédo e impactada de
forma violenta pela chegada do crime organizado
do Sudeste do Brasil.

Adaptado a partir de um livio homénimo do
diretor Sergio de Carvalho, Noites alienigenas se
passa em uma Amazonia urbana em constante
choque com a floresta e seus povos tradicionais.
N&o a toa, a primeira imagem do filme é a de uma
jiboia que aparece como uma visdo ou miracao de
um dos protagonistas:

“Aimagem da jiboia ja estava no livro também e
representa o espirito ancestral, mas como o per-
sonagem vivia na cidade e pelo envolvimento
com a méae (Marta) que se tornou religiosa, Paulo
| esse simbolo como o diabo”, comenta o diretor
em entrevista ao portal Midia Ninja. "Entao, ele se

assusta também com a miracdo e esse chamado
da ancestralidade. Uma das camadas é essa difi-
culdade de leitura dos simbolos. Eu queria muito
falar sobre a questado da perda da identidade da
floresta e das consequéncias de se distanciar da
sua identidade.”

"A chegada das fac¢des é uma tragédia que
esta se aproximando das populagdes ribeirinhas,
fazendo rota de tréfico pelos territdrios indigenas,
cooptando a comunidade dos povos da floresta.
Ja a cidade de Rio Branco apresenta esse para-
doxo, de ser a meca da psicodelia e da experiéncia
com a ayahuasca, trazendo gente do mundo
inteiro em busca da espiritualidade e dessa medi-
cina, e, a0 mesmo tempo, tomada pela violéncia
brutal contra a geragdo mais jovem que se espa-
Iha pelo estado.”

O filme teve sua estreia mundial em 2022, no
Festival de Cinema de Gotemburgo, na Suécia, e
estreia brasileira no mesmo ano no 50° Festival
de Cinema de Gramado, no qual recebeu os pré-
mios de Melhor Filme, Melhor Ator, Melhor Atriz
Coadjuvante, Melhor Ator Coadjuvante, Prémio da
Critica e meng&o honrosa pela construgao do per-
sonagem do ator Adanilo Reis.

[Citagdes extraidas de: bit.ly/noitesali]

Ingressos: R$ 15 (inteira) e R$ 7,50 (meia).



Para'i
Vinicius Toro | Brasil | 2018, 81, DCP (Descoloniza
Filmes)

Para é uma menina Guarani que encontra por
acaso um milho guarani tradicional que nunca
havia visto. Encantada com a beleza de suas
sementes coloridas, busca cultiva-lo. A partir

de enté&o, ela comeca a questionar seu lugar no
mundo: quem ela &, por que fala portugués e ndo

guarani, por que é diferente dos colegas da escola,

por que seu pai vai a igreja crista, por que moram
numa aldeia tdo perto da cidade, por que seu povo
luta por terra?

Ingressos: terga, quarta e quinta: R$ 20 (inteira) e
R$ 10 (meia); sexta, sdbado, domingo e feriados:
R$ 30 (inteira) e R$ 15 (meia).
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Rio Doce
Fellipe Fernandes | Brasil | 2021, 90", DCP (Vitrine
Filmes)

Tiago é um jovem negro que mora em Rio Doce,
na periferia de Olinda, regido metropolitana

do Recife. Ele trabalha numa casa de jogos
eletrénicos, sofre de dor nas costas e lida com
dividas que nao consegue pagar. As vésperas de
completar 28 anos, ele descobre que € filho de um
homem branco de classe média alta ja falecido e
que tem trés irmas.

Rio Doce € o primeiro longa-metragem de
Fellipe Fernandes e tem como protagonista o ator,
rapper, bboy e lider comunitario Okado do Canal.
"O filme é sobre a jornada de amadurecimento
interior de um personagem que nao se comunica“,
comenta o diretor Fellipe Fernandes em entrevista
a revista Continente. "Para mim, uma das maneiras
de falar da incomunicabilidade de alguém é com
o corpo. Como trabalhar o corpo de alguém que
sente 0 peso do mundo, que descobre que sua
mée nunca lhe contou sobre seu pai.”

“Tinha uma coisa que ndo queria desde o prin-
cipio, e que era muito clara para mim e para a
equipe, que era a seguinte: quando se olhava
para o roteiro, e se pensava nele, muitas pessoas
esperavam de cara que tudo fosse filmado com a
camera na mao, sabe? Como um ‘cinema verdade'.
[..] Eu queria as vezes prolongar o tempo da cena,
prolongar aquela sensagao, e as vezes queria uma
coisa um pouco mais estavel. Mais classica, até.”

Em entrevista ao festival Olhar de Cinema,
conta ainda: "Eu cresci em Rio Doce, morei minha
infancia e adolescéncia entre Rio Doce e Jardim
Atlantico, que € o bairro vizinho, onde se passa o

Delirio, meu primeiro curta, que é essa regido da
periferia de Olinda. Muito da minha vontade de
fazer cinema vinha porque eu sempre gostei muito
de ver filme, de ver novela, de consumir audiovi-
sual. E eu tenho uma familia muito grande.
A familia da minha mae especificamente. Ela é
muito grande, mas quase todos 0s meus tios
moram em Rio Doce, Maranguape, nessa regiao.
E € uma familia muito cheia de histérias de vida.
Entdo, na minha cabega, sempre se fazia um cho-
que das historias que eu conhecia e que eu via,
das pessoas reais ao meu redor e dos espagos
que eu conhecia, com as histodrias que eu via de
filme e televisdo. E meu processo de fazer cinema
sempre esteve meio que na tentativa de unir essas
duas coisas. Utilizar aquela linguagem pra falar
dessas coisas que eu vejo e que eu conheco.”
Em 2021, Rio Doce foi o grande vencedor do
festival Olhar de Cinema, em Curitiba, no qual
recebeu o prémio Olhar e o troféu de Melhor
Longa Nacional na competigéo e nas mostras
Outros Olhares e Novos Olhares. No mesmo ano,
no Festival do Rio, recebeu o prémio principal da
Premiere Brasil: Novos Rumos.

[Depoimentos de Fellipe Fernandes extraidos de:
bit.ly/riodoceff e bit.ly/riodoceff2]

Ingressos: R$ 15 (inteira) e R$ 7,50 (meia).



Sessao Distruktur

Melissa Dullius e Gustavo Jahn comegaram a
fazer filmes no ano 2000, primeiro em super-8 e
depois em 16 mm. Depois de se mudarem para
Berlim, em 2006, formaram a dupla Distruktur.
Seus filmes movem-se pelas fronteiras entre arte
e cinema, experimental e narrativo, fotografia e
imagem em movimento. Juntos, apresentardo

ao publico do IMS Paulista, em cépia DCP,
Oraculo, seu mais recente longa-metragem, e um
apanhado de sua produgdo em curtas-metragens
em copias 16 mm.

Ingressos: R$ 10 (inteira) e R$ 5 (meia).

Programa 1 - Curtas

Curtas-metragens em 16 mm realizados entre
2012 e 2022 que dialogam com a questdo da
duragédo de diferentes formas. Seja através

da dilatagao do tempo do plano, como em
Comecgo a ver a luz, No quarto de Anna, Chegada
na estacgao Oriente e Paris borbulhante; na
compressdo do tempo do plano, como na
animagdo Kinograph; no tempo do movimento
definido pelo espag¢o enquadrado, como em
Exu e Ogum e Stellar, ou ainda na contemplagao
serena de Todos os rios se chamam Nilo e na
tensdo iminente de Passeio noturno. Todos 0s
filmes foram rodados em

16 mm, e a maioria deles seré projetado em
copias feitas a mao pela dupla de artistas.
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Kinograph
Melissa Dullius e Gustavo Jahn | Alemanha | 2020,
2'.16 mm (Acervo dos artistas)

Filme de pedra
Melissa Dullius e Gustavo Jahn | Brasil, Alemanha |
2012, 10, 16 mm (Acervo dos artistas)

Todos os rios se chamam Nilo

Tous les fleuves s‘appellent le Nil

Gustavo de Mattos Jahn | Franga | 2021, 8, 16 mm
(Acervo do artista)

Comeco aver aluz

I'm Beginning to See the Light

Melissa Dullius | Alemanha | 2022, 12', 16 mm
(Acervo da artista)



Chegada na estacéao Oriente
Gustavo de Mattos Jahn | Portugal, Alemanha |
2019, 3", 16 mm (Acervo do artista)

No quarto de Anna

Dans la chambre d’Anna

Gustavo de Mattos Jahn | Franga, Alemanha |
2021, 6', 16 mm (Acervo do artista)
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Paris borbulhante

Paris pétillant

Gustavo de Mattos Jahn | Franca, Alemanha |
2022, 3", 16 mm (Acervo do artista)

Stellar

Melissa Dullius e Gustavo Jahn | Alemanha | 2012,

3, 16 mm (Acervo dos artistas)

Passeio noturno
Melissa Dullius e Gustavo Jahn | Brasil, Alemanha |
2015, 6', 16 mm (Acervo dos artistas)

Exu e Ogum
Melissa Dullius e Gustavo Jahn | Brasil, Alemanha |
2020, 2', 16 mm (Acervo dos artistas)



Programa 2 - Oraculo

Oraculo

Melissa Dullius e Gustavo Jahn | Brasil, Alemanha,
Franga, Espanha | 2020, 61', DCP (Acervo dos
artistas)

Oraculo foi filmado em Floriandpolis e Barcelona,
entre 2015 e 2019. O método consistiu em filmar um
rolo inteiro de pelicula 16 mm (cerca de 11 minutos),
sem cortes, por cena. O processo de edigao ocorreu
durante os periodos de confinamento de 2020 na
Franga. Situada na intersec¢do entre experiéncia,
método e dispositivo, Ordculo convida o espectador
aum estado de contemplagao, a reajustar-se e
sincronizar-se com o seu ritmo.

Um filme dividido em seis cenas. Duas cenas mito-
I6gicas mostram a morte e o renascimento de um
homem. Uma cena mostra um homem caminhando
sob uma ponte, revisitando um dia que o marcou.
Uma cena abstrata, com linhas curvas e formas de
montanhas azuis. Uma cena musical: uma menina
canta e grava ela mesma em seu quarto. Uma cena
do outro lado do oceano, onde a garota se torna uma
mulher. Entre tudo, o oceano. Um filme com sete cor-
tes. Todo colorido.
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Sessao Cinética

vidas, e observacdes historicas se entrelacam
com narrativas contemporaneas.”

Ingressos: R$ 10 (inteira) e R$ 5 (meia).

Parque Tonsler

Tonsler Park

Kevin Jerome Everson | EUA | 2017, 80', Arquivo
digital (Picture Palace Pictures)

Filmado em 16 mm, Parque Tonsler se passa
durante o dia das eleigdes de 2016 nos Estados
Unidos, 8 de novembro, em Charlottesville, Virginia.
Em depoimento de 2011, veiculado junto ao
material de imprensa do filme, o artista Kevin
Jerome Everson comenta: “Com uma nogao de
lugar e de pesquisa histdrica, os meus filmes com-
binam elementos documentais e roteirizados com
ricos elementos de formalismo. O tema sdo os
gestos ou tarefas causadas por certas condigdes
na vida da classe trabalhadora afro-americana e
outras pessoas de ascendéncia africana. As con-
di¢Bes sdo normalmente fisicas, circunstancias
socioecondmicas ou climaticas. Em vez do rea-
lismo padré&o, sou a favor de uma estratégia que
abstraia agdes e afirmagdes cotidianas em gestos
dramaticos, em que o material de arquivo é ree-
ditado ou reencenado. Pessoas reais performam
roteiros ficcionais baseados nas suas proprias



E Tudo Verdade - 28° Festival
Internacional de Documentarios

Depois de uma experiéncia hibrida entre o online e
o presencial, o E Tudo Verdade volta aos cinemas
em sua 282 edicdo e traz para as telas toda a forga
dos documentérios. O Cinema do IMS recebe a
Competicdo Internacional de Longas ou Médias-
-Metragens e quatro titulos das mostras especiais
desta edigdo. O festival € um dos raros eventos

do mundo, e o Unico da América Latina, que
tornam seus quatro filmes vitoriosos elegiveis para
consideragao nas categorias Documentario de
Longa e de Curta-Metragem do Oscar. A mostra
aqui apresentada faz parte dessa classificagéo.

A programacé&o completa do festival seré disponi-
bilizada no enderego: etudoverdade.com.br/.
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Demarcacao das telas e revolucao
das imagens: celebrando a producao

audiovisual indigena no Brasil Cinema indigena e meio ambiente

Uma selecao de 30 filmes dirigidos ou codirigidos
por cineastas indigenas de todas as regiées do
pais. A mostra refor¢a a importancia politica,
social, econdmica e estética do cinema para os
povos indigenas, apresentando uma extensa
variedade de linguagens, divididas em seis eixos
tematicos: Imagens-espirito; Cinema indigena

e resisténcia politica; Cinema indigena e meio
ambiente; Cinema indigena e animagdes; Cinema
indigena e linguagens artisticas; e Classicos.

Ingressos: R$ 10 (inteira) e R$ 5 (meia).

Kaapora - O chamado das matas
Olinda Muniz Wanderley | Brasil | 2020, 20", DCP

Uma narrativa da ligagdo dos povos indigenas
com a Terra e sua espiritualidade, do ponto de
vista da indigena Olinda, que desenvolve projeto
de recuperagdo ambiental nas terras de seu
povo. Tendo a cosmovisdo indigena como lente,
a Kaapora e outros personagens espirituais sdo a
linha central da narrativa e do argumento do filme.



Yarang Mamin
Kamatxi lkpeng | Brasil | 2019, 21", DCP

Yarang Mamin € um mergulho no dia a dia das
mulheres do povo Ikpeng que coletam sementes
nativas no Territério Indigena do Xingu (MT). As
coletoras criaram o Movimento das Mulheres
Yarang, que faz parte da Rede de Sementes

do Xingu. Ao longo de uma década, as Yarang
coletaram 3,2 toneladas de sementes florestais, o
que possibilitou o plantio de cerca de 1 milhdao de
arvores nas bacias dos rios Xingu e Araguaia. Um
respiro em meio a devastagao que corroi o que
resta da floresta.
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Sonho de fogo
Alberto Alvares | Brasil | 2020, 7', DCP

Este curta-metragem retrata a interpretacéo de
um sonho de fogo —um pressagio de doenga,

segundo as tradigdes do povo Guarani-Nhandewa.

Filmado antes da pandemia de covid-19, o filme

€ uma premonicao dos sébios da floresta. Na
aldeia, 0s ancidos que interpretam os sonhos
enfatizam a importancia de preservar as arvores
que respiram fumaca e nos protegem da terrivel
doenca que esta por vir. A narrativa invoca uma
reflexdo coletiva sobre a forma como lidamos com
0 meio ambiente.

Amne adji papere mba - Carta

Kisédjé para o Rio+20
Kamikia Kisédjé | Brasil| 2012, 11", DCP

Manifesto das mulheres Kisédjé contra o
desmatamento das florestas e a poluigdo dos rios.
Kamikia Kisédjé e o Coletivo Kisédjé de Cinema
resolveram produzir uma mensagem do seu povo
para a Rio+20. As mulheres tomaram a frente dos
depoimentos, expressando com contundéncia
sua apreensdo com relacdo a devastacgao da
Amazonia e ao futuro dos seus netos.



Cinema indigena e resisténcia politica 1

Os espiritos s6 entendem nosso
idioma

Cileuza Jemjusi, Robert Tamuxi e Valdeilson Jolasi
| Brasil| 2019, 5', DCP

Apenas quatro ancidos da populagdo Manoki na
Amazdnia brasileira ainda falam o idioma indigena,
um risco iminente de perderem o meio pelo qual
Sse comunicam com seus espiritos. Apesar desse
ser um assunto dificil, os mais jovens decidem
narrar em imagens e palavras a sua versdo dessa
longa histéria de relagbes com os néo indigenas,
falando sobre as suas dores, seus desafios e
seus desejos. Apesar de todas as dificuldades do
contexto atual, a luta e a esperanca ecoam em
vérias dimensdes do curta-metragem, indicando
que "alingua Manoki vivera!".
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Ava Yvy Vera - A terra do povo do
raio

Genito Gomes, Valmir Gongalves Cabreira, Jhonn
Nara Gomes, Jhonatan Gomes, Edina Ximenez,
Dulcidio Gomes, Sarah Brites, Joilson Brites | Brasil
|2017,52', DCP

"Aqui € o coragdo da terra. Estamos lutando pelo
coragao da terra, deste territério. Nao lutamos

s6 por este pedaco, mas por todos os territorios
do coragdo da terra. Esse € o nosso lugar. Nos,
Avé somos descendentes do coragdo da terra.” -
Rezador Valdomiro Flores, Tekoha Guaiviry, 2014.

Cinema indigena e resisténcia politica 2

Zahy - Fabula do Maracana
Zahy Tentehar e Felipe Braganga | Brasil | 2012, 5',
arquivo digital

Zahy Tentehar, 23 anos, € uma das lideres
indigenas de uma aldeia criada ao lado do
Maracana, no antigo Museu do indio, no Rio de
Janeiro, ameacgado de demoli¢cdo. Neste video,
criado a quatro maos com Felipe Braganga, Zahy,
pajé e contadora de historias de sua aldeia, lanca
um novo olhar sobre o local onde vive.



Zawxiperkwer Ka'a - Guardibes da

Floresta
Jocy Guajajara e Milson Guajajara | Brasil | 2019,
50", DCP

Nos limites do “complexo verde” formado pelas
terras indigenas Caru, Awa, Alto Rio Guama e Alto
Turiagu dos Guajajara e Awéa Guaja, que tiveram
seis liderangas assassinadas em um ano, os
Guardides da Floresta lutam para proteger seu
territério, a Ultima area de floresta continua no
estado do Maranh&o. O filme investiga a tensdo
desses enfrentamentos na reserva do Caru.
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ATL - Acampamento Terra Livre
Edgar Kanaykd Xakriabé | Brasil | 2017, 7', DCP

Em abril de 2017, em Brasilia, povos de todas

as regides do pais e das mais diversas etnias
reuniram milhares de liderangas, jovens, mulheres
indigenas, fazendo o maior Acampamento Terra
Livre da historia, para exigir os direitos indigenas
que sédo vilipendiados sistematicamente. Filmado
por Edgar Kanaykd Xakriaba.

Classicos 1

Marangmotxingmo Mirang: das

criancas lkpeng para o mundo
Kumaré lkpeng, Karané lkpeng, Natuyu Yuwipo
Txicdo | Brasil | 2001, 35, DCP

Quatro criangas lkpeng apresentam sua aldeia
respondendo a video-carta das criancas da
Sierra Maestra em Cuba. Com graga € leveza,
elas mostram suas familias, suas brincadeiras,
suas festas, seu modo de vida. Conhecemos

as personagens que compdem o seu mundo
quotidiano - desde os pintinhos ao chefe da
aldeia - e vemos as criancas ajudando nas
tarefas, aprendendo a cagar, ir para a escola e
brincar. Frequentemente se comparando e se
contrastando com as geragdes anteriores, eles
estéo cientes de sua heranga cultural e de como
ela mudou desde a época de seus avos. Curiosas
em conhecer criangas de outras culturas, elas
pedem para que respondam a sua video-carta.
Vencedor de diversos prémios em importantes
festivais na América Latina e dos EUA, trata-se de
um filme paradigmético para a produgao indigena
brasileira.



Shométsi
Wewito Piyako | Brasil | 2001, 42", DCP

Shomdtsi € um Ashaninka espirituoso e cativante,
um pai que criou seus filhos sozinho. Vizinho e
amigo do cineasta, ele discute 0s usos Ashaninka
da tintura de urucum, da mandioca e da coca.

Ao contrario dos brancos, diz ele, 0s Ashaninkas
respeitam o poder medicinal da coca. Shomatsi

e dois outros idosos vao a uma cidade vizinha
para receber suas pensdes. Eles tém que montar
acampamento durante a noite esperando seu
dinheiro e reclamando do materialismo dos lojistas
brasileiros. Depois de fazer algumas compras
modestas, Shomdtsi volta alegremente para

a aldeia. Um dos filmes que marca a virada do
século, foi premiado em importantes festivais na
América Latina e no Canada.
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Classicos 2

Wapté Mnhono - A iniciacdo do
Jjovem Xavante
Divino Tserewaht | Brasil | 1999, 56', DCP

O Wapté Mnhdno é o ritual de iniciagdo do rapaz
Xavante. Um evento importante na vida social
Xavante, que mobiliza toda a comunidade e uma
série de atividades para 0s jovens, como correr
com toras e bater agua no rio. A convite de Divino
TserewahU, da aldeia Xavante Sangradouro, quatro
Xavantes e um Suyé realizam pela primeira vez

o registro do ritual, enquanto diversos membros
da aldeia elucidam o significado dos segmentos
desse complexo cerimonial. O filme foi exibido
em diversos festivais pelo mundo, e premiado

na Italia, na Bolivia e no Brasil. Divino Tserewahu

€ um dos primeiros indigenas a se consolidar
como cineasta, e seus filmes sdo responsaveis
por demarcar um primeiro momento do cinema
indigena no Brasil.

Classicos 3

Bicicletas de Nhanderu
Ariel Duarte Ortega e Patricia Ferreira (Keretxu)
Brasil | 2011, 48", DCP

Uma imersao na espiritualidade presente no
cotidiano dos Mbya-Guarani da aldeia Koenju, em
S&o Miguel das Missdes (RS).

O filme mostra como a influéncia do "homem
branco” ameagca a religiosidade desse povo, que
tem se deixado levar por habitos como o0 consumo
de alcool, festas e jogos que, segundo a crenga da
aldeia, fazem mal ao espirito. Apresentando uma
linguagem que questiona valores éticos e esté-
ticos no interior da comunidade, e também fora
dela, o filme encerra um ciclo ao mesmo tempo
que abre as portas para um novo periodo para
cineastas indigenas no Brasil.



Ma E Dami Xina: ja me transformei

emimagem
Zezinho Yube | Brasil | 2008, 31, DCP

Comentérios sobre a histéria de um povo,

feito pelos realizadores dos filmes e por seus
personagens. O didlogo critico com imagens
de arquivo (fotograficas e cinematograficas)
realizadas por nao indigenas transformou o filme
em um relato contundente do ressurgimento
cultural dessa comunidade visto pelos olhos
de sua memoria coletiva. Do tempo do contato,
passando pelo cativeiro nos seringais, até o
trabalho atual com o video, os depoimentos
dao sentido ao processo de dispersao, perda e
reencontro vividos pelos Huni Kui.
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Imagens-espirito 1

Ooni
Liliy Baniwa e Naiara Alice Bertoli | Brasil | 2021, 7',
DCP

"Ooni", na lingua Baniwa, quer dizer "agua”. Agua
preta do rio Negro, &gua branca para matar a sede
depois de um dia de trabalho na roga. Agua de
igarapé para se banhar, 4gua para o pajé benzer e
curar da doenga, agua que as mulheres carregam
sobre suas cabegas. Agua parada do lago que
assoreou, agua suja da cidade que vai cerceando
as comunidades. Mulheres Baniwa da comunidade
de Itacoatiara-Mirim, cidade de S&o Gabriel

da Cachoeira (AM), trazem no seu corpo-agua
histérias e dangas que comp&em suas formas

de resisténcia.

O que me leva ndo é mercadoria de

bolso
Barbara Leite Matias | Brasil | 2022, 6', DCP

Este video forma parte de um conjunto de
materiais criados pela artista para a série
Co-sentindo com ternura radical: agbes rituais
de arte-vida para ressintonizagdo metabdlica. "Eu
sou semente abrindo olho e nascendo. Furando
o tecido e lambendo a carne, se hidratando entre
liquidos vermelhos das veias que estao na terra e
em mim. URUCUM."



Teko Haxy - Ser imperfeita
Patricia Ferreira Para Yxapy e Sophia Pinheiro |
Brasil | 2018, 39, DCP

Um encontro intimo entre duas mulheres que se
filmam. O documentario experimental é a relagéo
de duas artistas, uma cineasta indigena e uma
artista visual e antropdéloga néo indigena. Diante
da consciéncia da imperfei¢do do ser, entram em
conflitos e se criam material e espiritualmente.
Nesse processo, se descobrem iguais e diferentes
na justeza de suas imagens.
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Imagens-espirito 2

Yamiyhex: as mulheres-espirito
Sueli Maxakali e Isael Maxakali | Brasil | 2019, 76,
DCP

Apds passarem alguns meses na Aldeia Verde,
as yadmiyhex (mulheres-espirito) se preparam
para partir. Sueli e Isael Maxakali registram os

preparativos e a grande festa para sua despedida.

Durante os dias de festa, uma multiddo de
espiritos atravessa a aldeia. As yamiyhex vao
embora, mas sempre voltam com saudades dos
seus pais e das suas maes.

Cinema indigena e linguagens
artisticas

Jayankiri
Natali Mamani | Brasil | 2021, 10", DCP

Jayankiri, em Aymara, "pessoa que mora longe”.
Entre dangas, performances e um ser espiritual,
que simboliza Jayankiri, este filme-ensaio fala
sobre a nostalgia gerada pelos deslocamentos de
territério de pessoas andinas, perdidas entre as
possibilidades do "e se" e as memorias de vidas
interrompidas pela colonizag&o, que impactam no
presente por meio da imigragéo.

“quantos fins do mundo ainda teremos
que aguentar?”

"quantos forem necessarios”



O verbo se fez carne
Ziel Karapot6 | Brasil | 2019, 6', DCP

Um filme-performance sobre o corpo como

ferramenta de luta e de denuncia da invasao
europeia e da colonizagao.
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Tamuia
Denilson Baniwa | Brasil | 2021, 11", DCP

Guanabara, data desconhecida. Kunhambebe

e seu grupo preparam-se para encontrar

o Conselho Tamoio. A reunigo iré definir os
préximos passos Na guerra contra os invasores.
Sem que Kunhambebe soubesse, um de seus
companheiros havia entregado os planos Tamoio
aos inimigos. A caminho do local de encontro,
seu comboio foi atacado. Ele consegue escapar.
Ferido e sem armas, procura abrigo numa casa
abandonada. L4, ele deixa uma mensagem para
seu filho, Kunhambebe Mirim.

Lithipokoroda
Lilly Baniwa | Brasil | 2020, 28', DCP

Lithipokoroda € uma performance manifesto
produzida por artistas indigenas da cidade de Sao
Gabriel da Cachoeira (AM). Uma mulher ancestral
adormece, anda pela floresta e atravessa a cidade
em dire¢cdo a Maloca, a casa do conhecimento
dos povos indigenas. A floresta esta destruida
pelas maos dos brancos. Mas, para 0s povos
indigenas, os conhecimentos ancestrais estao
Vivos em seus corpos. Vemos jovens indigenas
do século XXI, da cidade mais indigena do Brasil,
que tém a floresta como sua casa e utilizam

a tecnologia como ferramenta de denuncia.

Um basta para as invasdes genocidas, para

as violéncias perpetuadas por séculos pelos
missionarios, padres e pastores. Por tanto sangue
derramado, por tantas proibigdes, preconceitos e
perseguicdes das culturas originarias!



Yay tu niinaha payexop: encontro
de pajés
Sueli Maxakali | Brasil | 2021, 28', DCP

Em julho de 2020, em plena pandemia de covid-
-19, cerca de 100 familias Tikm0'On-Maxakali
deixaram a reserva de Aldeia Verde (Ladainha,
MG) em busca de uma nova terra. A tenséo
causada pelo isolamento tornou mais urgente
anecessidade de uma terra rica em matas e,
sobretudo, 4gua, na qual fosse possivel fortalecer
as relagdes com os povos-espiritos Yamiyxop
através de cantos, rituais, festas e brincadeiras.
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Karaiw a’e wa
Zahy Tentehar | Brasil | 2022, 15', DCP

Em Karaiw a'e wa (2022), videoinstalagédo
desenvolvida para a mostra Nakoada: estratégias
para a arte moderna, Zahy Tentehar resgata a
palavra "karaiw”, que significa “civilizado”, para
questionar a construgao do indigena "selvagem”

e "barbaro”, imagem enraizada pela colonialidade.

Na obra, a invengéo da civilidade é colocada a
prova juntamente com os ideais de progresso,
intelectualidade e modernizagao.

Cinema indigena e animacdes

Kanau'kyba
Gustavo Caboco e Pedra do Bendeg¢ | Brasil |
2021,11',DCP

"Kanau'kyba" significa "caminhos das pedras” na
lingua Wapichana.

Atravessamos diferentes paisagens que conec-
tam as pedras do céu as pedras da terra ancestral.
Das caminhadas nas pedras terrenas na Serra da
Lua, em Roraima, na Terra Indigena Canauanim,
nos conectamos as pedras no Parand, na cidade
de Kurityba. Campo em chamas. Das cinzas no
Museu Nacional do Rio de Janeiro e a pedra do
meteorito Bendegd ao recado da borduna: nédo
apagarédo a nossa memoria.



A festa dos encantados
Masanori Ohashy | Brasil | 2016, 14', DCP

A festa dos encantados é uma animagdo baseada
no mito do povo Guajajara que conta a origem
de seus rituais. Narra a saga de um Guajajara
procurando seu irmdo perdido. Encontrado

em um mundo subterréaneo habitado por seres
encantados, permanece aprendendo todos 0s
rituais e canticos. Com saudade da familia, volta
para 0 seu povo e passa a contar a sua historia e
ensinar para todos os parentes tudo o que havia
aprendido com aqueles seres. Antes disso, de
acordo com o mito, os Guajajara nao realizavam
seus rituais.
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Konagxeka: o diliivio Maxakali
Isael Maxakali e Charles Bicalho | Brasil | 2016, 13,
DCP

"Kondgxeka", na lingua Maxakali, quer dizer "agua
grande”. Trata-se da versdo Maxakali da historia do
dilivio. Como um castigo, por causa do egoismo

e da ganéncia dos homens, 0s espiritos Yamiy
enviam a "grande agua“. Isael representa o povo
indigena Maxakali, de Minas Gerais e o filme é
falado em Maxakali, com legendas. As ilustragbes
para o filme foram feitas por indigenas Maxakali,
durante oficina realizada na Aldeia Verde, no
municipio de Ladainha (MG).

Matanag, a encantada
Shawara Maxakali e Charles Bicalho | Brasil | 2019,
14', DCP

A india Matanag segue o espirito de seu marido,
morto picado por uma cobra, até a aldeia dos
mortos. Juntos, eles superam os obstaculos que
separam o mundo terreno do mundo espiritual.
Uma vez na terra dos espiritos, as coisas sao
diferentes: outros modos regem o sobrenatural.
Mas M&tanag nao esta morta, e sua alma deve
retornar ao convivio dos vivos. De volta a sua
aldeia, reunida a seus parentes, novas vicissitudes
durante um ritual proporcionar&o a oportunidade
para que, mais uma vez, vivos e mortos se
reencontrem. Falado em lingua Maxakali e
legendado, Mé&ténég se baseia em uma historia
tradicional do povo Maxakali. As ilustragdes para o
filme foram realizadas em oficina na Aldeia Verde,
no municipio de Ladainha (MG).



Ga vi: a voz do barro

Ana Leticia Meira Schweig, Angélica Domingos,
Cleber Kronun de Almeida, Eduardo Santos
Schaan, Geodrgia de Macedo Garcia, Gilda Wankyly
Kuita, Iracema Gah Té Nascimento, Kassiane
Schwingel, Marcus A. S. Wittmann, Nyg Kuita, Vini
Albernaz | Brasil | 2021, 11", DCP

Animacgao criada através das memorias narradas
por Gilda Wankyly Kuita e Iracema Gah Té
Nascimento, com imagens e sons captados

na Terra Indigena Kaingang Apucaraninha (PR),
durante o encontro de mulheres Ga vi: a voz do
barro, conversando com a terra (2021).
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Amazénia sem garimpo
Julia Bernstein e Tiago Carvalho | Brasil | 2022, 7',
DCP

Uma animac¢do sobre os perigos trazidos pela
atividade garimpeira para o ambiente e a saide
dos seres humanos.
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Os filmes de abril

O programa do més tem o apoio do E Tudo Verdade - 28° Festival
Internacional de Documentérios, da revista Cinética, do coletivo

Distruktur, da Picture Palace Pictures, das distribuidoras Descoloniza

Filmes, Embauba, Vitrine Filmes e do projeto Sessao Vitrine.

Agradecemos a Melissa Dullius, Gustavo Jahn, Takuma Kuikuro, Graci Guarani,

Christian Fischgold, Aline de Moraes, Anna Paula Cavalcante e Gregério Moraes.

E Tudo Verdade

Mostra Demarcacao das telas e revolugcao das imagens
Realizacao: Instituto Moreira Salles

Direcgéo artistica e curadoria: Graci Guarani,

Takuma Kuikuro e Christian Fischgold

Produgédo executiva: Aline de Moraes (Iracema Oya Cultural)
Assistentes de produgdo: Anna Paula Cavalcante e Gregdério Moraes

Venda de ingressos

Ingressos a venda pelo site ingresso.com

e na bilheteria do centro cultural, a partir
das 12h, para sessdes do mesmo dia.

No ingresso.com, a venda é mensal,

e 0s ingressos sao liberados

no primeiro dia do més.

Ingressos e senhas sujeitos

alotacdo da sala.

Capacidade da sala: 145 lugares.
Meia-entrada

Com apresentagéo de documentos
comprobatérios para professores da rede
publica, estudantes, criangas de 3a 12
anos, pessoas com deficiéncia, portadores
de Identidade Jovem, maiores de 60 anos e
titulares do cartéo ltau (crédito ou débito).
Devolucao de ingressos

Em casos de cancelamento de sessdes por
problemas técnicos e por falta de energia
elétrica, os ingressos serdo devolvidos.

A devolugéo de entradas adquiridas

pelo ingresso.com seré feita pelo site.
Programa suijeito a alteragc8es. Eventuais
mudancas serdo informadas no site
ims.com.br e no Instagram @imoreirasalles.
N&o é permitido o acesso com mochilas
ou bolsas grandes, guarda-chuvas,
bebidas ou alimentos. Use nosso
guarda-volumes gratuito.

Confira as classificagdes indicativas no
site do IMS.



No quarto de Anna (Dans la chambre d’Anna)
de Gustavo de Mattos Jahn
(Franga, Alemanha | 2021, 6', 16 mm)
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Terca a quinta,
domingos e feriados
sessdes de cinema
até as 20h;

sextas e sabados,
até as 22h.
Visitacao, Biblioteca,
Balaio IMS Café e
Livraria da Travessa
Terca a domingo,
inclusive feriados

das 10h as 20h.
Fechado as segundas.

Ultima admissao: 30 minutos

antes do encerramento.

MS

Avenida Paulista 2424
CEP 01310-300

Bela Vista — Sao Paulo
tel: (11) 2842-9120
imspadgis@lvns.com.br

@ /institutomoreirasalles
[ £] @imoreirasalles

¥ @imoreirasalles

@ /imoreirasalles

@ /institutomoreirasalles
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